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ARASTIRMA VE YAYIN ETiGi
A. ETIKILKELER

TURKBITIG Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi, hakemli bilimsel bir dergidir. Dergi,

benimsedigi etik ilkeler ve yayin politikalar1 dogrultusunda yayin yapmaktadir. Bu
nedenle editdr, yazar ve hakemlerin uluslararasi standartlardaki (Yayin Etigi Komitesi
(COPE)'nin belirledigi etik ilkeler: “https://www.budapestopenaccessinitiative.org/read”)
ilkelere uymasi gerekmektedir. Bilimsel arastirma etigi geregi verilerin elde edilmesi,
tahlili, tasnifi, yorumlanmasi ve sonuglara ulasiimasinda bilimsel yontemlerle hareket
edilmeli ve bilimsel olmayan veriler arastirma sonucu olarak gosterilmemelidir.

Editér(ler) icin Etik ilkeler

1.

10.

11.

12.

Editor(ler); dergiye gonderilen yazilarn hicbir sekilde yazar, kurum, konu vb.
ayrimi yapmadan derginin yaymn politikasi dogrultusunda kabul ederek o6n
degerlendirmeye alir.

Editor(ler); derginin yayin periyotlarini yayin politikalar1 ve kilavuzlara gore
yurutiilmesini saglar.

Editor(ler); dergiye gonderilen ve 6n kontrolden gecen aday makaleye konusuna
uygun alaninda uzman iki hakem atamakla sorumludur.

Editor(ler); derginin hakem listesinin siirekli gilincellenmesini saglamakla
sorumludur.

Editor(ler); derginin yayin politikast geregi yazilarin kor hakemlik strecini
hakem(ler) ve sorumlu yazar arasindaki baglantiy1 kurarak yonetmelidir.

Editor(ler); aday makalelerdeki kisisel verilerin korunmasim saglarlar, yazar ve
hakemlerin kisisel bilgilerini korurlar.

Editor(ler); dergiye yazi gonderen hicbir yazar ve hakem arasinda ayrimcilik
yapmadan iligkilerini objektif bir sekilde devam ettirmelidir.

Editor(ler), dergide yer alan makalelerin etik ilkelere uygunlugunu denetler. Editor
veya hakemler tarafindan intihal, yanlis verilerin kullanimi, sahte yazarlik gibi etik
ihlaller tespit edilmesi halinde yazinin editorlik veya hakemlik siireci
durdurularak gerekcesi yazara bildirilip bagvuru reddedilir.

Editor(ler); ret verecekleri aday makalelerin yazarlarina yaziyla ilgili acik ve
ayrintili gerekceler sunmalidir.

Editor(ler); bilimsel arastirma, yaymn ve hakem etiklerini de goéz Oniinde
bulundurmalidir.

Editor(ler); dergiye iletilen her tiirlii sikdyet ve Onerileri inceler ve gerekli
aciklamalar ilgililere yaparlar.

Editor(ler); dergiye gonderilen her makalenin kayitlarini, dergiyle ilgili diger
yazisma ve belgeleri elektronik ya da basili olarak arsivler.

Yazar(lar) icin Etik Kurallar

1.

Calismanin arastirma ve yazim asamasinda bilimsel anlamda herhangi bir katkisi
bulunmayan kisiler, yazar olarak belirtilmemelidir.
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2.

10.

11.

Yazar(lar), etik sayilmayan her tiirli davranistan (intihal, sorumsuz yazarlik,
korsanlik, uydurmacilik, coklu yayin, bolerek yayinlama, tarafli kaynak, tarafl
yay1n, insan-hayvan etigine aykirilik vb.) kaginmalidir.

Etik Kurul Belgesi gerektiren hayvan, c¢evre ve insan lizerinde yapilan
calismalarda, kisisel bilgilerin korunmasini gerektiren calismalarda yazar(lar)in
Etik Kurul Belgesi vermesi gerekmektedir.

Yazar(lar), dergiye gonderecekleri makalenin yazim asamasinda, derginin yazim
kurallarinda belirtilen atif sistemine uymalidir.

Yazar(lar); makale icerisinde yayinlanmamis veya sunulmamis ¢alismalari kaynak
olarak kullanmamalidir.

Herhangi bir ¢alismanin tamami veya bir kismy, izinsiz ya da kaynak gosterilmeden
(intihal) makalede kullanilamaz.

Dergiye gonderilen ¢alisma daha once baska yerde yayinlanmamis, baska bir
derginin yayin asamasina kabul edilmemis olmasi gerekir.

Yazar(lar), calismanin finansal kaynaklarini -varsa- belirtmelidir.

Yazar(lar); dergiye gonderecekleri ¢alismalarin1 YOK'{in belirledigi Yiiksekogretim
Kurulu Bilimsel Aragtirma ve Yayin Etigi Yonergesi'ne uygun olarak hazirlamahdir.

Yazar(lar); arastirma sonucunda karsilasilabilecek olumsuz durumlar ilgili
kisilere ve kurumlara bildirmekle yiikiimliidiirler.

Yazar(lar); calismalarinin sonunda ¢ok yazarli calismalarda “Arastirmacilarin
Katki Oranmi Beyani”, “Destek ve Tesekkiir Beyan1”, “Cikar Catismasi Beyan1” ve
“Etik Kurul Belgesi’ne yer vermelidir. Ayrintili bilgi icin “Yazim Kurallar1” bashgi

icerisinde bulunan 6rnek makale sablonuna bakiniz.

Hakem(ler) icin Etik Kurallar

1.

Hakemlerin hakemlik davetini kabul ettikten sonra hakemlik i¢in belirtilen biitiin
etik kurallara uymasi gerekmektedir.

Hakem(ler); aday makalenin hitap ettigi alanlarda uzman kisilerden secilmelidir.
Hakem(ler); goriis ve elestirilerini nesnel, acik ve anlasilir bir sekilde yapmalidir.
Hakem(ler) sahsi ¢ikarlar1 ya da gorislerine gore tavir takinmamali, gerekirse
hakemlik yapmay1 kabul etmemelidir.

Hakem(ler); hakemlik yaptiklar1 yazilarla ilgili her tiirli icerik ve teorik bilgileri
tclincii sahislarla paylasmamalidir.

Hakem(ler); hakemlik siirecindeki aday makaleden kendi calismalar1 i¢in bilgi
aktarimi yapmamali, herhangi bir akademik/kisisel ¢ikar gozetmemelidir.
Hakem(ler); raporlarin objektif ve 6lciilii bir sekilde yazmalidir. Raporda hakaret
iceren, kiicimseyici ve suclayici ifadeler kullanilmamalidir.

Hakem(ler); “yayinlanamaz” karari verecekleri aday makaleler i¢in acik ve ayrintili
gerekcelerini ortaya koymalidir.

Hakem(ler); yazilar1 degerlendirirken derginin yazim kurallari, yayin politikas1 ve
yayin etigi kurallarini da géz éniinde bulundurmahdir.

Yazar(lar)in dergiye gonderecekleri calismalar Etik Kurul izni gerektiriyorsa

yazar(lar)in Etik Kurul izni belgesi vermesi gerekmektedir. Bu sebeple etik kurul izni
gerektiren calismalar icin makalenin sonunda Etik Kurul izin Belgesi ile ilgili bilgiler

VI
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(kurul-tarih-say1) verilmelidir. 2020 yilindan 6nce elde edilen verilere dayali olarak ortaya

konulan calismalar, yiiksek lisans/doktora tezlerinden iiretilmis (calismada belirtilmek
sartiyla) makaleler icin geriye déniik Etik Kurul Izni belgesi gerekmemektedir. Dergimize
yazl gonderecek yazar(lar)in bu hususu dikkate alarak yazilarim1 hazirlamalari
gerekmektedir.

Etik Kurul izni Gerektiren Arastirmalar

» Anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri
kullanilarak katilimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel
yaklasimlarla yiiriitiilen her tiirlii arastirmalar,

* Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel
amaclarla kullanilmasi,

* Insanlar iizerinde yapilan klinik aragtirmalar,
» Hayvanlar iizerinde yapilan arastirmalar,
= Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif calismalar.

Ayrica; “Kullanilan fikir ve sanat eserleri icin telif haklar1 diizenlemelerine
uyuldugunun belirtilmesi; baskalarina ait olgek, anket, fotograflarin kullanimi icin
sahiplerinden izin alinmasi ve belirtilmesi; olgu sunumlarinda “Aydinlatilmis onam
formu”nun alindiginin belirtilmesi” gerekmektedir.

TURKBITIG Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi'nde yayimlanmak {izere gonderilen
makaleler editor tarafindan 6n degerlendirme asamasinda turnitin veya iThenticate gibi
intihal programlarindan gegirilmektedir. Ozlii makalelerde yazarin gériislerini iceren
kisimlar %80’den az ve alint1 oram1 %20’dan fazla olmamalidir. Tarama sonucunda
benzerlik orani %20’ye kadar olan makalelerin yayin degerlendirme siireci baslatilmakta,
%?20’'nin lizerinde olan makaleler degerlendirme siirecine alinmadan yazar(lar)ina
diizeltme icin geri gonderilmektedir. Ayrica, -benzerlik oranindan bagimsiz olarak- bir
kaynaktan alinan ve ilgili kaynaga gonderme yapilmayan her tiirlii ifade ve/veya bloklar
hilinde benzerlikler durumunda calisma degerlendirme siirecine alinmadan yazara iade
edilmektedir. Dergiye gonderilen makaleyle ilgili intihal degerlendirme taramasi editor ya
da derginin ilgili kisileri tarafindan yapilacak olup yazarlardan herhangi bir intihal raporu
istenmemektedir. Dergiye calismalarini gonderen yazarlar; makalede hicbir sekilde intihal
yapmadigini, intihalden dogan tiim sorumluluklarin kendilerine ait oldugunu, bu konuda
derginin hi¢bir sorumlulugunun bulunmadigini kabul etmis sayilir ve intihal noktasindaki
biitlin yasal sorumluluk tamamen yazar(lar)a aittir.

B. YAYIN POLITiKALARI

1. TURKBITIG Kiiltir Arastirmalan Dergisi, hakemli bilimsel bir e-dergi olup
Haziran ve Aralik olmak iizere yilda iki say1 seklinde yayinlanir. Bu sayilarin

disinda yayin kurulunun uygun gérmesi halinde ek sayilar ya da 6zel sayilar olarak
da yayinlanabilir.

2. Dergiye gonderilen makalelerden degerlendirme iticreti ve basvuru iicreti
alinmamaktadir.

Vil
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VIl

3.

10.

11.

12

13.

14.

Yazimin TURKBITIG Kiiltiir Arastirmalan1 Dergisi'ne gonderilmesi, yaym igin
basvuru olarak kabul edilir. Yazilarin yayinlanmasi halinde yazar(lar)a telif licreti
odenmez.

Dergide; Halk Bilimi, Dil Bilimi, Eski Tiirk Edebiyati, Yeni Tiirk Edebiyati, Cagdas
Tiirk Lehge ve Edebiyatlari, Eski Tirk Dili, Yeni Tirk Dili, Karsilastirmali Edebiyat,
Tiirk islam Edebiyati vb. alanlarinda makalelere, cevirilere, kitap tanitimlarina,
derleme, elestiri ve réportaj yazilarina yer verilir.

Dergiye gonderilecek yazilarin énceden herhangi bir dergide ya da sempozyum
kitabinda yaymnlanmamis olmasi ve baska bir derginin yaymn silirecinde
bulunmamasi gerekir. Sempozyum veya kongrelerde sunulmus ancak
yaymnlanmamis ¢alismalar ve tezden iiretilmis makaleler dipnotta belirtilmesi
sartiyla dergide yayinlanabilir.

Dergide Tiirkce (Tiirkiye Tiirkgesi, Azeri Tiirkgesi, Kazak Tiirkgesi, Kirgiz Tiirkgesi,
Ozbek Tiirkgesi vd.) makalelerin disinda Ingilizce makaleler de yayinlanabilir.
TURKBITIG Kiiltiir Aragtirmalari Dergisi'nde yayinlanan yazilarin icerikleriyle ilgili
her tirlii yasal sorumluluk yazarlarina aittir.

Dergiye yazi gonderen arastirmacilarin orcid.org adresinden iicretsiz olarak
alacaklar1 ORCID numaralarini makale metinleriyle beraber editére gondermesi
gerekmektedir.

Makalenin basinda en az 150 en fazla 200 kelimeden olusan Tiirkce ve Ingilizce
6z (10 punto) ile5 Kkelimelik Tiirkce ve Ingilizce anahtar kelimeler yer
almahdir. Ozetin, calismanin kapsami, amaci, yontemi, etkileri ve sonuglar
hakkinda bilgi iceriyor olmasi gerekir.

Makale; 0z, metin, grafikler, tablolar, gorseller, kaynakc¢a ve ekler dahil olmak
lizere en fazla 40 sayfa olmalidir.

Makale, giris boliimiiyle baslamali, burada yazinin hipotezi aciklanmali, gelisme
boliimi (ara ve alt bashklar yer alabilir) veri, gozlem, goriis, yorum ve
tartismalardan olusmali, sonu¢ kisminda elde edilen bulgular, oOnerilerle
desteklenerek agiklanmalidir.

. Dergiye gonderilen yazilar, derginin yayin ilkelerine ve yazim kurallarina uygun

hile getirilmis bir sekilde gonderilmelidir. Yayin ilkeleri ve yazim kurallarina
uyulmadan dergiye gonderilen yazilar Yayin Kurulu/Editor incelemesi neticesinde
reddedilir.

TURKBITIG Kiiltiir Arastirmalarn Dergisi'nin her sayisinda en fazla 25 makaleye
yer verilir. “Ozel Say1” seklinde yayinlanan sayilarda bu say1 degisebilir. Ceviriler,
kitap tanitimi, derleme, elestiri ve roportaj yazilariyla birlikte en fazla 30 yazi yer
alabilir.

TURKBITIG Kiiltir Arastirmalari Dergisine goénderilen bir yazinin “makale
degerlendirme stiresi” 6n kontrol, hakemlik siireci ve diizenleme asamalariyla
birlikte 60 giindiir. Yaz1 bu siirede “yayinlanabilir” raporu almasi halinde yayin
sirasina konulur.
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. Ucret Politikasi

TURKBITIG Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi, kullanici, yazar ve okuyuculardan
herhangi bir licret talep etmez.

Acik Erisim Politikasi

TURKBITIG Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi, Budapeste Acik Erisim Politikasin
(BOAI) benimsemistir. Yazar(lar) ve telif hakki sahipleri biitiin kullanicilarin bu
sartlar altinda Ucretsiz olarak erisim imkanina sahip oldugunu kabul ederler.

Lisans Politikasi

TURKBITIG Kiiltiir Aragtirmalar1 Dergisi, “Creative Commons Atf-Gayriticari-
Tiiretilemez 4.0 Uluslararasi Lisansi (CC BY NC ND)” ile lisanslanmistir. Bu lisans
kapsaminda dergide yayinlanan her ¢alisma okuyucularina gayri ticari olmak,
atif verilmek ve degistirmemek kosullariyla okuma, yiikleme, kopyalama,
arama, tam metinlere baglanti verme, taranabilme, dizinleyebilme izni
vermektedir.

Telif Haklar Politikasi

Yazinin TURKBITIG Kiiltiir Arastirmalarn Dergisi'ne gonderilmesi, bagvuru olarak
kabul edilir ve yazinin yayin periyodu baslatilir. Yazar(lar), basvuru esnasinda
derginin sitesinde bulunan Telif Hakki Devir Formu'nu onaylayarak telif
haklarindan feragat etmis sayilir ve bunun icin yazar(lar)a herhangi bir telif ticreti
o6denmez. Ayrica yazar(lar), makale yaym basvurusunu yaparken bu formun 1slak
imzali-taranmis halini makale takip sistemine yiiklemekle sorumludurlar.

YAZIM KURALLARI VE KAYNAK KULLANIMI
A. YAZIM KURALLARI
TURKBITIG Kiiltiir Arastirmalar Dergisi'ne génderilen yazlarin asagida belirtilen

formatta dilizenlenerek sisteme yiiklenmesi gerekmektedir. Sisteme bu formatta
ylklenmeyen yazilar degerlendirmeye alinmayacaktir.

Sayfa Diizeni

Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa diizeni asagidaki gibi
olmahdir:

Kagit boyutu: A4 dikey Dipnot boyutu: 9 punto

Ust kenar boslugu: 3 Tiirkge ve Ingilizce 6zet: 10 punto, tek
satir aralikh

Alt kenar boslugu: 3 Tiirkce bashk: 12 punto

Sol kenar boslugu: 3 ingilizce baghk: 11 punto

Sag kenar boslugu: 3 Paragraf araligi: 6nce 3 nk, sonra 0 nk

Yazi tipi: Cambria Paragraf girintisi: 1

Yazi tipi stili: normal Satir arahig:: 1,15

Yazinin metin boyutu: 11 punto | Cilt pay1: 0
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Makalede dipnotlar yer alacaksa tek satir aralifinda, 0 nk paragraf araliginda ve 9
punto ile yazilmalidir.

Belirtilen yaz tipinin disinda 6zel bir yazi fontu kullanilmigssa, kullanilan yazi tipi
de makaleyle birlikte sisteme yiiklenmelidir.

Gonderilen yazilarda sayfa numarasi, Ust bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer
verilmemelidir.

Makalelerin sadece ana baslig biliyiik harflerle yazilmali, diger basliklarin sadece
ilk harfleri biliyiik yazilmalidir. Farkli herhangi bir bicimlendirmeye yer
verilmemelidir.

Makale icerisindeki 40 kelimeyi ge¢cmeyen birebir alintilar tirnak icinde
verilmelidir. 40 kelimeyi gecen birebir alintilar sag ve sol taraftan 1,5 cm igeride,
10 punto ve tek satir aralikla yazilmaldir.

Makalenin basindaen az 150 en fazla 200 kelimeden olusan Tiirkce ve
ingilizce 6zet (10 punto) ile 5 kelimelik Tiirkce ve Ingilizce anahtar kelimelere
yer verilmelidir. Ozetin, ¢calismanin kapsami, amaci, yéntemi, etkileri ve sonuglar
hakkinda bilgi iceriyor olmasi gerekir.

Makale; 6zetler, metin, grafikler, tablolar, gorseller, kaynak¢a ve ekler dahil olmak
lizere en fazla 40 sayfa olmaldir.

Imla ve noktalama acisindan, makalenin ya da konunun zorunlu kildigi 6zel
durumlar disinda, Tiirk Dil Kurumu’nun imla Kilavuzu esas alinmahdir.

Yazilarda yer verilecek tablo, resim ve fotograf gibi metin ici ve metin sonu ekleri
Word programinin formal ekleme usullerine gore yapilmali; kopyala-yapistir
seklinde olmamalidir. Yazi icindeki eklemelerin sayfa bicim 6zellikleriyle uyumlu
olmasina dikkat edilmelidir.

Calismalardaki siralama su sekilde olmalidir: Tiirkce bashk (biiylik harfle, 12
punto), ingilizce Baglik (Sadece ilk harfleri biiyiik, 11 punto), Tiirkce Oz, Anahtar
Kelimeler (5 kelime), Abstract, Keywords, Giris, Boliimler (boliim basliklarinin
sadece ilk harfleri biiytlik), Sonug, Kaynakga, Ekler.

» o«

Calismanin sonunda “Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyani”, “Destek ve Tesekkiir
Beyan1”, “Cikar Catismasi Beyanm1” ve “Etik Kurul Belgesi” bilgilerine yer
verilmelidir.

Makale gonderirken arastirmacilarin sablon dosyasini kullanmasi gerekmektedir.

Gonderilecek makale i¢in sablonu derginin internet sayfasindan indirebilirsiniz.

B. KAYNAKLARIN KULLANIMI

Makale icerisinde kullanilan kaynaklar, yazinin sonunda “Kaynak¢a” baslig1 altinda

yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak yazilmalidir. Aymi yazarin farkli calismalari
kullanilmis ise yayinlanma tarihine gore siralanmasi gerekmektedir. Metin icinde kaynak
gosteriminde APA sistemi kullanilmalidir. Metin icinde yer almasi uygun goriilmeyen
aciklamalar icin sayfa alti1 dipnot yontemi kullanilmali ve bu notlar metin icinde 1, 2, 3
seklinde siralanmalidir. Birden ¢ok yazari ve hazirlayani olan makale ve eserlerde her kisi
adindan sonra virgiil konulmalidir.
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Kitaplarda:

e Tek yvazarh kitaplarda metin ici kaynak gosterimi: (Yazarin soyadi, eserin
basim yil1 ve sayfa numarasi)

Ornek: (Ekici, 2007: 114)
Eserin kaynakcada yazim sekli: (Yazarin soyadi, adi, eserin basim yili, eserin adi
(italik), basim yeri, yayinevi.)
Ornek: EKICI, Metin (2007). Halk Bilgisi (Folklor) Derleme ve Inceleme Yontemleri,
Ankara: Geleneksel Yayincilik.
o 1Iki ve daha fazla yazarh Kkitaplarda metin ici kaynak gosterimi: (Birinci
yazarin soyadi vd. ifadesi, eserin basim yili ve sayfa numarasi)
Ornek: (Sakaoglu vd., 2009: 95)
Eserin kaynakcada yazim sekli: (Birinci yazarin soyadi, ady, ikinci yazarin adi ve
soyadi, eserin basim yili, eserin ad1 (italik), basim yeri, yayinevi.)
Ornek: SAKAOGLU, Saim ve Ali Berat ALPTEKIN (2009). Nasreddin Hoca, Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini.
« Ceviri kitaplarda metin ici kaynak gésterimi: (Yazarin soyadi, eserin basim yil
ve sayfa numarasi)

Ornek: (Cocchiara, 2017: 65)

Eserin kaynakcada yazim sekli: (Yazarin soyadi ve adi, eserin basim yili, eserin
adi (italik), ceviren/hazirlayan, basim yeri, yayinevi)

Ornek: COCCHIARA, Giuseppe (2017). Avrupa’da Folklor Tarihi, ¢ev. Yerke Ozer,
Ankara: Geleneksel Yayincilik.

o Kitap boéliimlerinde: (Yazarin soyadi, eserin basim yil1 ve sayfa numarasi)

Ornek: (Képriilii, 2010: 14)

Eserin kaynakcada yazim sekli: (Yazarin soyadi ve adi, eserin basim yili, bolim

ad1 (tirnak icinde), eserin adi1 (italik), yayina hazirlayan ya da editor, basim yeri,

yayinevi)

Ornek: KOPRULU, M. Fuat (2010). “Milli Tiirk Destan1”, Islamiyet Oncesi Tiirk
Destanlar1 (Incelemeler-Metinler), yay. hzl. Saim Sakaoglu ve Ali Duymaz,
Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Makalelerde:

o Tek yazarh telif makalelerde metin ici kaynak goésterimi: (Yazarin soyadi,

makalenin yayinlandigi yil ve sayfa numarasi)

Ornek: (Oguz, 2018: 8)

Eserin kaynakcada yvazim sekli: (Yazarin soyadi ve adi, makalenin yayinlandigi

y1l, makalenin adi (tirnak icinde), makalenin yayinlandig1 derginin adi1 (italik),

cilt/y1l, sayy, sayfa araligi)

Ornek: OGUZ, M. Ocal (2018). “Onuncu Yilinda Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Listeleri: Gorliniirliik, Degerlik ve Giivenirlik”, Millf Folklor, 15/29, 116, ss.
5-17.
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Iki ve daha fazla yazarh telif makalelerde metin ici kaynak gésterimi: (Birinci
yazarin soyadi, vd. ifadesi, makalenin yayinlandig yil ve sayfa numarasi)

Ornek: (Cosar, 2016: 142)

Eserin kaynakcada yazim sekli: (Birinci yazarin soyadi ve adi, diger yazar(lar)in

adi1 ve soyadi, makalenin yayinlandig y1l, makalenin adi1 (tirnak icinde), makalenin

yayinlandig1 derginin adi (italik), cilt/y1l, sayi, sayfa aralig1)

Ornek: COSAR, Asiye Nevhibe ve Cigdem USTA (2016). “Nasreddin Hoca
Fikralarinda Grice’nin Isbirligi Ilkesinin Ihlali”, Millf Folklor, 14/28, 109, ss.
141-152.

Ceviri makalelerde metin ici kaynak gosterimi: (Yazarin adi, makalenin

yayinlandigi yil, sayfa numarasi)
Ornek: (Dundes, 2006: 15)

Eserin kaynakcada yvazim sekli: (Yazarin soyadi ve adi, makalenin yayinlandigi
y1l, makalenin adi (tirnak icinde), makalenin yayinlandigi eserin adi (italik),
cevirenin adi soyadsi, (dergiyse cilt/yil, say1), basim yeri, yayinevi, sayfa numarasi)
Ornek: DUNDES, Alan (2006). “Halk Kimdir”, Halkbiliminde Kuramlar ve
Yaklasimlar 1, cev. Metin Ekici, Ankara: Geleneksel Yayincilik, ss. 11-36

Ansiklopedilerde:

Madde yazilarinda metin ici kaynak gésterimi: (Yazarin soyadi, ansiklopedinin
basim yil1 ve sayfa numarasi)

Ornek: (Okay, 1994: 398)

Eserin kaynakcada yazim sekli: (Yazarin soyadi, adi, tarih, maddenin adi (tirnak

icinde), ansiklopedinin tam ad1 ya da adinin kisaltmasi (italik), cilt numarasi, basim

yeri, yayinevi, sayfa araligi)

Ornek: OKAY, M. Orhan (1994). “Edebiyat-1 Cedide”, DIA, 10, istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi, ss. 398-399.

Tezlerde:

Tezlerde metin ici kaynak gésterimi: (Yazarin soyadi, tezin bitis tarihi ve sayfa
numarasi)

Ornek: (Ath, 2016: 789)

Tezin kaynakcada yazim sekli: (Yazarin soyadi ve ady, tezin bitis tarihi, tezin adi
(italik), tezin tiri, liniversitenin bulundugu yer, tezin savunuldugu iiniversite ve
enstitliniin ad)

Ornek: ATLI, Sagip (2016). Tiirkiye'deki Geleneksel Sohbet Toplantilart Uzerinde Bir

Inceleme, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Manisa: Manisa Celal Bayar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Basilmis Bildirilerde:

Bildirilerin metin ici kaynak goésterimi: (Yazarin soyadi, eserin basim yili ve
sayfa numarasi)

Ornek: (Sakaoglu, 2017: 21)
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Bildirinin kaynakcada yazim sekli: (Yazarin soyadi ve adi, bildiri kitabinin

basim yili, bildirinin adi1 (tirnak icinde), bildiri kitabinin adi (italik), varsa cilt

numarasl, basim yeri, yayinevi, sayfa araligi)

Ornek: SAKAOGLU, Saim (2017). “Bir Konya Tiirkiisii: ‘Aksinne’ye Vardim...
Tiirkiisiiniin Sozleri Uzerine”, 8. Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirti Kongresi,
Cilt 2, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, ss. 15-26.

Yazma ve Basma Eserlerde:

Yazma ve basma eserlerde metin ici kaynak gésterimi: (Eser adi, varak
numarast)

Ornek: (Vekayii'l-Fiizel4, 65b)

Yazma ve basma eserlerin kaynakcada yvazim sekli: (Yazar adi, eser adi,
kiitliphanesi, varsa kiitiiphane boliimi, kayit numarasi, varak numarasi)

Ornek: Seyhi Mehmed Efendi, Vekdyii’l-Fiizeld, Topkapi Sarayr Miizesi
Kiitliphanesi, Hazine 1308, vr. 95a.

Sozlii Kaynaklarda:

Metin icinde soézlii kaynak gésterme sekli: (S6zli kaynagin kaynakgadaki
siralama numarasi)

Ornek: (KK-1)

So6zli kaynagin kaynakcada yazim sekli: (KK-1: Adi, soyadi, dogum tarihi, egitim
durumu, meslegi, yasadig1 yer, derlemenin yapildig tarih)

Ornek: KK-1: Ahmet YALCIN, 12.10.1960, lise, ¢iftci, Taskoéprii-Kastamonu,
09.04.2018.

Internet Kaynaklarinda:

Metin icinde internet kaynag gosterme sekli: (Internet uzantisinin kodlanmasi
(URL-1) ve erisim tarihi)

Ornek: (URL-1, 10.04.2018)

Kaynakcada yazim sekli: (internet uzantisi ve erisim tarihi)

Ornek: URL-1: https://www.youtube.com/watch?v=jYROSpyWw9I (10.04.2018)
Tablo ve Sekillerde:

Yazilarda kullanilan tablo numaralar1 ve aciklamalar1 tablonun iistiinde “Tablo

” seklinde 10 puntoyla yazilmali ve ortalanmalidir. Tablo i¢ci metinler 9 punto, satir

araligl tek ve paragraf araligi 0 nk olmalidir. Tablo sayfaya ortalanarak verilmelidir.

Sekil numaralari ve aciklamalari seklin altinda “Sekil 1:......” biciminde 10 puntoyla

yazilmali ve ortalanmalidir. Sekil icinde varsa metinler 9 punto, satir aralig1 tek ve
paragraf aralig1 0 nk olmalidir. Sekil sayfaya ortalanarak verilmelidir.

Makalede bir yazarin aym yil igerisindeki farkli calismalarina atif yapilirsa
eserlerin yayinlandiklar1 tarihlere harfler eklenerek (6rnek: Boratav, 19964,
Boratav 1996b) metin icinde ve kaynakcada belirtilmelidir.

Ayni yerde birden fazla yaziya atif yapilmasi hilinde (6rnek: Boratav, 1996: 66;
Ekici, 2007: 90) seklinde gosterilmelidir.
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e Metin icerisinde eserine atif yapilacak yazarin adi sdylenmisse metin icindeki

kaynak gosteriminde sadece eserin basim yili ve sayfa araligi verilmelidir.
(Ornegin; ... Mehmet Kaplan’a gére..... (1996: 26)

e Kullanilan kaynakta eserin yayimlandig1 yer belirtilmiyorsa, kiinyede bu bilginin
bulunmasi gereken yerde [yyy] (koseli parantez icinde yayim yeri yok), yayinevi
belirtilmemisse [yy] (koseli parantez icinde yayimci yok), yayinlandigi tarihe dair
bilgi yer almiyorsa [ty] (koseli parantez icinde tarih yok) kisaltmalari
kullanilmalidir.

e Arapca eser isimlerinde, birinci kelimenin ve 6zel isimlerin bas harfleri biiytk,
digerleri kiiciik harflerle yazilmaldir. Farsca, Ingilizce vb. diger yabana dillerdeki
ve Osmanl Tiirkeesi ile yazilan eser adlarinin her kelimesinin sadece bas harfleri
biiyiik olmalidir.

e Ayetler italik karakterle yazimali, metin icinde referansi (sure adi, sure
numarasi/ayet numarasi) sirasina gore verilmelidir.

ORCiD KULLANIMI

Akademisyenlerin bilimsel c¢alismalarindakiisim benzerliklerinden kaynaklanan
birtakim sorunlarin yasanmamasl icin arastirmaci kimlik
numaralar1 ORCID kullanilacaktir. Yazar adindan yapilan yayin/atif taramalarinda isim
benzerlikleri, soyad1 degisikligi, Tiirkce harf iceren isimler, farkli yazimlar, kurum
degisiklikleri gibi durumlar sorun olusturabilmektedir. Bu sebeple arastirmacilarin
tanimlayici kimlik/numara (ID) edinmeleri 6nem tasimaktadir. Dergimiz, ilk sayisindan
itibaren yazarlarin ORCID tahsis numarast (ID) ile yayimlanacaktir. Dergimize yazi
gonderecek olan arastirmacilarin ORCID numaralariyla birlikte basvuru yapmalari
gerekmektedir.

Degerli akademsiyenler, http://orcid.org adresinden ORCID numarasli
icin Ucretsiz kayit yaptirabilirsiniz.
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EDITORDEN

TURKBITIG Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi'nin Haziran 2025 sayisiyla degerli
okurlarimizin karsisindayiz. Yayin hayatina 2021 yilinda baslayan dergimiz bu sayiyla
birlikte besinci yilina girmis bulunmaktadir. Geride kalan doért yillik siire icerisinde
EBSCOhost basta olmak tizere cesitli indekslerde taranmaya baslayan dergimiz 2025
yilindan itibaren “Modern Language Association (MLA)” tarafindan da indekslenmeye

baslanmistir.

Dergimizin besinci cildinin birinci sayisinda hakem degerlendirme siirecgleri olumlu
sonuglanan li¢ arastirma makalesi, bir derleme makalesi ve iki kitap tanitimi olmak iizere
alt1 yazi yer almaktadir. Bu sayi1 i¢in dergimize arastirma yazisi gonderen Prof. Dr. Eytip
AKMAN, Dog. Dr. Ziibeyde SENDERIN, Dog. Dr. Derya OZCAN GULER, Nadir NADIRGIL’e,
derleme yazisi génderen Elif TUZCUOGLU YiGIT’e ve kitap tamitim yazlariyla katkida
bulunan Giilser Nazli BASAR ve Yagmur KALINPARMAK a tesekkiir ederiz.

Yazilariyla dergimize destek veren degerli arastirmacilara ve kendi zamanlarindan
feragat edip yazilarn biylik bir titizlikle degerlendiren hakemlere tesekkiir ederiz.

Dergimizin bu sayisinda yer alan yazilarin akademik calismalara katki saglamasi dilegiyle.

Dog. Dr. Sagip ATLI

TURKBITIG Kiiltiir Aragtirmalar Dergisi Editorii
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TURKBITIG Kiiltiir Arastirmalari Dergisi

Cilt: 5 Sayr: 12025 ss. 1-18

SEYH SABAN-I VELi DERGAHININ SON SEYHi ATAULLAH ARMAY
EFENDI’NIN HAYATI VE SIIRLERI

The Life and Poetry of Ataullah Armay Efendi, The Last Sheikh of the Sheikh

Shaban-i Veli Durgah

Prof. Dr. Eyiip AKMAN*

(0Y/

Sabaniye, Halvetiyye tarikatinin bir kolu olan
Cemaliye’'nin bir subesidir. Kastamonu’da Seyh
Saban-1 Veli'ye izafeten XVI. ylizyilda tesekkiil
etmistir. Kastamonu’da Saban-1 Veli’den sonra
posta on yedi seyh oturmustur. Bunlarin
sonuncusu Seyh Mehmet Ataullah Armay
Efendi'dir.  1882-1942  yillar1  arasinda
yasamistir. Hem anne hem de baba tarafindan
seyh ailesine mensuptur. Annesi, Halidi tarikati
seyhlerinden Seyh Ahmed Siyah?'nin torunudur.
Ataullah Efendi 19 Mart 1897 tarihinde posta
oturmustur. Cok yonlii bir sahsiyettir. Siire,
musikiye meraklidir. Ataullah Efendi’nin zaman
zaman siyasi faaliyetleri de olmustur. 1910
yilinda Kastamonu Istinaf Mahkemesi iiyeligine
secilmistir. Sultan Mehmed Resad’in tahta
ckisini tebrik icin Istanbul’a giden heyetin
icinde yer almigtir. 1912 tarihinde ittihat ve
Terakki Cemiyeti murahhashigina tayin edilmis,
1333 Hicri yilinda da (1914) cemiyetin mesul
katipligine secilmistir. Mesrutiyet Dénemi'nde
Donanma Cemiyeti Meclis-i Ummi azaliginda
bulunmustur. Milli Miicadele’de Kastamonu’da
aktif rol almis, bu siirecte miihim Kkatkilari
gorilmustiir. Bu yazimizda Ataullah Efendi’nin
hayati1 ve seceresi ilizerinde durulmus ve onun
sairlik yoniine vurgu yapilarak bes siirine yer
verilmistir. Atdullah Efendi ile ilgili belgeler
ekler kismina ilave edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tasavvuf, Seyh Ataullah
Armay Efendi, Seyh Saban-1 Veli, Seyh Saban-1
Veli Tirbesi, Kastamonu.
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ABSTRACT

The Sabaniye is a branch of the Cemaliye, itself
a sub-order of the Halvetiyye Sufi order. It was
established in Kastamonu in the 16th century
and is attributed to Sheikh Shaban-1 Veli.
Following Shaban-1Veli, seventeen sheikhs held
the position in Kastamonu. The last of these was
Sheikh Mehmet Ataullah Armay Efendi, who
lived between 1882 and 1942. He came from a
family of sheikhs on both his mother’s and
father’'s sides. His mother was the
granddaughter of Sheikh Ahmed Siyahi, one of
the sheikhs of the Halidi order. Ataullah Efendi
assumed the position on March 19, 1897. He
was a multifaceted personality, with interests in
poetry and music. Ataullah Efendi also engaged
in political activities from time to time. In 1910,
he was elected as a member of the Kastamonu
Court of Appeal. He was part of the delegation
that went to Istanbul to congratulate Sultan
Mehmed Resad on his accession to the throne.
In 1912, he was appointed as a representative
of the Committee of Ittihat ve Terakki, and in the
Hijri year 1333 (1914), he was elected as the
society’s secretary. During the Constitutional
Era, he served as a member of the General
Assembly of the Navy Society. He played an
active role in Kastamonu during the National
Struggle, making significant contributions
throughout this period. This article focuses on
the life and genealogy of Ataullah Efendi,
emphasizing his poetic side and including five of
his poems. Documents related to Ataullah
Efendi are provided in the appendix.
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GIRIS

Seyh Mehmed Ataullah Armay Efendi, Sa‘ban-1 Veli dergahinin son seyhidir. Asil adi
Muhammed Ataullah’dir. Niifus kaydina gore 01.07.18821 tarihinde Kastamonu Haci Hamza
mahallesinde dogmus, 25.12.1942 tarihinde vefat etmistir. Babasi mezkiir dergdhin on
besinci seyhi Mehmed Said Efendi’dir. Bu Said Efendi'nin dogum tarihi, kaynaklarda
farklidir. Ziya Demircioglu’'na gére 1250/1834 yilinda dogmustur. Fazil Cifci ise bu tarihi
1235/1820 olarak vermektedir (2018: 222). 1246/1830 tarihli Kastamonu Hac1 Hamza
Mabhallesi Niifus defterinde ailenin kaydi bulunmaktadir. ilk iki hanedeki bilgiler séyledir:

“Mahalle-i mezblir imami kutbu’l-‘drifin gavsii'l-vasilin miirsidii’s-salikin
rehniima-y1 tarikat-i pisva-y1 hakikat vasil-1 sirr-1 siibhan Hazret-i Pir Sa‘ban
kuddise sirruhu’r-rahman asitane-i melaik-asiyanlarinda postnisin-i irsad
asaletlii salahatli Esseyyid Es-seyh Abdurrahman Efendi ibni Mustafa sinn 70,
oglu on iki yasinda Esseyyid Mehmed Said? Molla Efendi”.

Bu bilgilere gore Seyh Mehmed Said Efendi 1818, babas1 Abdurrahman Efendi 1760
dogumlu olmaktadir. 1246/1830 tarihli sayim, Osmanli devletinde yapilan ilk nitifus
sayimidir. Bu sayimda sadece erkekler sayillmistir. Bunun sebebi, askerlige elverisli olan
erkeklerin sayisini tespit etmektir. Sayima giren kisilerin yaslar1 da “tahmini” olarak tespit
edilmigtir.

Mehmet Said Efendi; Seyh Saban-1 Veli postnisinlerinin dogum, ciilus ve 6lim
tarihlerinin yazili oldugu bir belgeden3 anlasildigina gore 1235/1819 yilinda dogmus,
1251/1835 yilinda posta oturmus ve 2 Cemaziyelevvel 1308/14 Aralik 1890 tarihinde vefat
etmistir.* 14 yasinda posta oturan Said Efendi 57 y1l seyhlik yapmistir.

Ataullah Efendi’'nin annesi Halidi Dergahi seyhi Seyh Ahmed Siyahi'nin torunu, Seyh
Abdiilaziz'in kiz1 Fatma Zehra hanimdir. Bu hanim; gazeteci yazar, Ziya Demircioglu’'nun>
halas1 olmaktadir.

Seyhzade Ataullah Efendi 1934 yilinda ¢ikan soyadi kanunuyla “Armay” soyadini
almistir. Hicrf 1314 yilinda Bolulu Naciye Hanim ile evlenmis ve bu evlilikten li¢ cocugu
olmustur. Esinin oliimii lizerine Atdullah Efendi yine ayni siilaleden Fatma Miieyyed

1 Kaynaklarda Ataullah Efendi’'nin dogum tarihi farkli farkli verilmistir. Ziya Demircioglu, Ataullah Efendi'nin
dogum tarihini bir eserinde 1297 olarak gosterirken (Demircioglu, 1957: 56) bir baska eserinde bu tarihin
1884 oldugunu yazar (1990: 43). Fazl Cif¢i ise Ataullah Efendi'nin dogum tarihini 1298/1880 olarak kabul
eder (2018: 233). Mezar tasinda da dogum tarihi 1880 yazmaktadir. Bu farkliliklar, takvim cesitliliginden olsa
gerektir. 1298 yilim1 Hicri olarak kabul edersek karsimiza Miladi 1880/1881; 1298’i Riimi olarak kabul
edersek karsimiza 1882 /1883 tarihleri ¢ikmaktadir. Niifus kaydinda dogum tarihi 1882 olduguna gére 1298
tarihini Rim1 olarak kabul etmemiz gerekecektir. Nitekim postnisin listesinde de dogum tarihi H.1299’dur.
Bunun Miladi karsilig1 1882 olmaktadir.

2 Defterde bu isim yanlislikla olsa gerek, “Su‘tid” seklinde yazilmistir.

3 Bu belge Kastamonu Yazma Eserler Kiitiiphanesi 3670/14 numarali Seyh Abdurrahman Zili'ye ait olan
“Vasiyetname” adli eserin icinde yer almaktadir. Varak no: 2976

4 Oliim tarihini Fazl Cifci 1306/1888 olarak verirken (2018: 224), Ziya Demircioglu 20 Aralik 1306 olarak
vermektedir (1973: 35). Abdiilkerim Abdulkadiroglu ise o6liim tarihini 2 Cemaziyelevvel 1307 olarak
yazmaktadir (1991: 107). Fakat biz Ser’iyye sicillerinde ve postnisinlere ait belgede yer alan 2 Cemaziyelevvel
1308/14 Aralik 1890 tarihini kabul etmekteyiz. Bu belgeler ekler kismindadir.

5 Mehmed Ziyaeddin Demircioglu (d.1891-6.1970)'nun babasi Mehmed Arif, Mehmed Arif'in babasi Abdiilaziz,
Abdiilaziz’in babasi da Seyh Ahmed Siyahi Efendi’dir.
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hanimla evlenmistir. ilk esinden dogan ¢ocuklar1 kendisinden evvel vefat etmistir (Cifci,
2018: 235). Ailenin ayrintili seceresi yazinin sonunda yer almaktadir.

Ataullah Efendi; mahalle mektebi, ibtidai ve Riistiye mekteplerini bitirmistir. Once
Namazgah Medresesi miiderrisi Ama-zade Hafiz Mehmet Efendi’den, sonra da Mudurnulu
Seyh Mustafa Efendi’den ders ve icazet almistir.

Bilindigi gibi tarikatlarda seyhlik, babadan ogula ge¢mektedir. Baba Said Efendi
6ldiigiinde Ataullah kiiciik oldugu icin (8 yasinda) donemin Kastamonu Valisi Abdurrahman
Pasa, Sa‘ban-1 Veli dergdhina oturmasi i¢in Bolu’dan Seyh Ibrahim Sevki Efendi’yi
getirmistir. Vali ve Sevki Efendi, Ataullah ile yakindan ilgilenmis onun yetistirilmesinde
onemli rol oynamislardir. Sevki Efendi, siire ve musikiye merakh biridir. Kendisi de sairdir
ve bir divan tertip etmistir.6 Onun siir yazma kabiliyet ve hevesi Ataullah Efendi'ye de
gecmistir.

Alt1 buguk yil postta oturduktan sonra Ibrahim Sevki, 13 Sevval 1314/17 Mart 1897
tarihinde vefat etmis (Abdiilkadiroglu, 1991: 107) ve yerine 15 Sevval 1314/19 Mart 1897
tarihinde Ataullah Efendi ge¢mistir. Onun posta oturmasi lizerine Asik Fevzi, Hatirat-1 Fevzi
adli eserinde bir tarih manzumesi yazmistir:

“Seyh Sa‘ban-1 Vell kuddise sirruhu’l-‘all hazretlerinifi dergah-1 serifi post-nisini
merh{im ve magfiiriin-leh Seyh Sa‘ld Efendinifi halef-i zi-serefi edib-i ‘arif lebib-i
zarif ‘Atd’ullah Efendinifi post-nisinligine dd’ir manz{ime-i tebrikiyyedir. Tarih.

[mefili/fa‘ilatin/mefli/fa‘ilatin]

Feyz-i medid irisdi dergah-1 iktinaha

Sevk-i cedid irisdi dervis-i intibaha

Mahdlim-1 nik-haslet nahl-1 giizin-rif‘at
Pak-i hasib-fitrat hacet mi var giiviha

Dergaha intisab it ‘irfani iktisab it
Bu zat1 intihab it hi¢ diisme istibaha

Miinsi-i niikte-verdir tab‘-1 nefis-terdir
Bir sir-zade nerdir hadim bu ser‘-i raha

Ta'yin olundi el-hakk bu mesnede muhakkak
Feyz bulursun mutlak var gir bu bar-gaha

Tarthi Fevzi ma‘lim bu beyt icinde mefhiim

6 Bu divan hakkinda Abdiilkerim Abdulkadiroglu su bilgiyi vermektedir: Aslen Bolulu olup Divan sahibi bir
seyhtir. Divani heniiz basilmamus, bilinen iki niishasi lizerine yapilan bir ¢alisma tarafimizdan baskiya hazir
hale getirilmistir (1991: 65)”. Maalesef Abdiilkerim Beyin bu ¢alismas1 basilamamistir. Fakat 2007 yilinda bu
divan ile ilgili bir ytliksek lisans tezi hazirlanmistir (Tezcan, 2007).
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Tebrik yazdi manziim bu merd-i ‘4li-caha

Seyh-zade-i ‘aziza ‘Atd’ullah Effendi Sene-i Kameriyye 1314
Sayestedir veliyy makam-1 ehlu’lldha  Sene-i Kameriyye 1314” (1320: 37)

Ataullah Efendi, niifus kaydina gore 25 Aralik 19427 tarihinde vefat etmistir. Kabri,
Glimiislece mezarliginda, Mehmet Feyzi Efendi’'nin kabrinin sol alt tarafindadir.

Ataullah Efendi ¢ok yonlii bir sahsiyettir. 1910 yilinda Kastamonu Istinaf Mahkemesi
tiyeligine secilmistir. Sultan Mehmed Resad’in tahta cikisim tebrik icin Istanbul’a giden
heyetin icinde yer almistir. 1912 tarihinde Ittihat ve Terakki Cemiyeti murahhashgina tayin
edilmis, 1333 Hicri yilinda da (1914) cemiyetin mesul katipligine secilmistir. Mesrutiyet
Donemi'nde Donanma Cemiyeti Meclis-i Umimi azaliginda bulunmustur. Milli Miicadele’de
Kastamonu'’da aktif rol almis, bu siirecte mithim katkilar1 gériilmiustiir (Nalbant, 2023: 26).

Unlii edip Siileyman Nazifin Kastamonu valiligi yillarinda 1910 yilinda cikarttig
“Tiraje” adli edebi dergiye abone olmasi, Ataullah Efendi’nin edebiyata olan meraki yaninda
onun modern biri oldugunu da gosterir.

Kastamonu Istiklal Mahkemesi heyetine de vilayet erkam olarak katkida
bulunmustur.8 istiklal Savasi’'ndan sonra Ataullah Efendi’nin Cumhuriyet Halk Firkas:
kurucu tyeleri arasinda bulunmasi onun ne kadar aydin ve vatansever bir din adami
oldugunu gosterir. Nitekim onun bu hassasiyetini Atatiirk de fark etmis ve ona 1.3.1341
tarihli bir telgraf cekerek memnuniyetini bildirmistir.® Tekke ve zaviyelerin
kapatilmasindan dolayi biitiin yetkileri elinden alinmis sadece imam ve hatip unvanlariyla
kalmistir.

Ataullah Efendi’'nin sosyal yonlerini saydiktan sonra onun sairlik yoniine gelebiliriz.
0, siire ve musikiye merakh biridir. Kendisini yakindan taniyan, dayisinin oglu Ziya
Demircioglu, onun sairlik yonii hakkinda sunlar1 yazmistir:

“Seyh Ata Efendi'nin siire ve edebiyata da meraki vardi. Bir¢ok sairlerimizin
divan ve eserlerini toplamis, zengin bir kiitiiphanesi vardi. Vefatindan sonra
yakin zamana kadar bu kitaplari muhafaza edilmekte iken son giinlerde bu
kiymetli kitaplarin saticilarin eline gectigini esefle haber aldim. Siire merakl
oldugundan tahmis ve gazel tarzinda yazilmis birkag¢ parca eserini hayatta iken
gormistiim. Maalesef bu yazdig: siirler de kitaplariyla beraber satilmistir”
(1957:58).

7 Abdiilkerim Abdulkadiroglu Seyh Ata Efendi’'nin 6liim tarihini 11 Subat 1942 olarak vermistir (1991: 107).
Dogruséz Gazetesi'nin 572 numarah ve 29 Aralhk (ilk kanun) 1942 tarihli niishasinda Ataullah Efendi’nin
olimi icin bir yazi yazilmistir. O yazidan Ataullah Efendi'nin 24 Aralik Sali giinii 6ldiigii net olarak
anlasilmaktadir. Niifusa da 6liim tarihi 25 Aralik olarak yazilmistir.

8 Kendisinin de yer aldig1 mahkeme heyetinin fotografi, ekler kismindadir.

9 Telgraf metni: “Kastamonu’da Seyh Sa’ban-1 Veli Postnisini Mehmet Ata Bey’e, Ankara 1.3.1341/Halkin ibraz
buyurdugu yiiksek idraki ve Cumhuriyet-perverlik hissiyatini kemali siikran ve memnuniyetle miisdhade
ediyorum. Muhterem halkimizin her taraftan yiikselen hararetli lanet ve nefret hisleri karsisinda irtica
zihniyet ve mense’lerinin ebediyyen eriyecegine itimadim kat'idir./Ciimleye selam ve hiirmetlerimin tebligini
ricd ederim efendim./Reisi Cumhur Gazi Mustafa Kemal (Cifci, 2018: 237).
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Ihsan Ozanoglu ise onun sairlik yonii hakkinda sunlar sdyler: “Zarif, hassas ve bilgili
bir sair, sabri, miicahedesi ve seyr 1 siiluku ile kemal ehli bir mutasavvifti. Makam ve
devirlere asina, teganni ve icrada mahir bir musikisinas olan merhumun kendisi ve sohbeti
gibi kibar ve i¢li manzumeleri vardir” (1952: 69).

Ihsan Ozanoglu bir baska eserinde, Ataullah Efendi'nin siire ve musikiye olan
merakini belirttikten sonra onun bir divan olusturacak kadar siiri oldugunu ifade eder. Ona
bu siirleri toplayip bir divan olusturup olusturmayacagini sordugunu ve su cevabi aldigini
soyler:

“Oyle bir taslak meydana getirdik amma gerek eslafa gerek ahlafa kars1 mucib-i
ar ve hicap sayarim nesr etmeyi... Saglifimda beni zem ve gaybet etsinler.
Glcenmem. Fakat asla hoslanmam medh 1 senadan. Siirlerimin bir degeri olsa
hepsini size verirdim, yayinlayin deye. Hi¢cbirinin degeri yok bence.” Ozanoglu ne
kadar 1srar etmisse de siirleri alamamistir. Ataullah Efendi 6ldiikten sonra da
¢ocuklari bu siirleri vermeye yanasmamistir (1977: 62).

Ozanoglu'nun da teyit ettigi, musikisinas bir sair olan Ataullah Efendi'nin siirleri
kaybolmustur. Siirlerinde “Atd” mahlasin1 kullanmistir. Bugiin elimizde sadece bes siiri
vardir. Gazeteler veya diger kaynaklar tarandiginda bu sayinin artacagindan siiphe yoktur.

Seyh Ataullah Efendi'nin Seceresil0

MUSTAFA
\2
Abdurrahman(d.1760)
\2
Hafiz Mehmed Said(d.1820)

Hafiz Mehmed Said!!(d.1820) <Fatma Zehra'2(d.1849)
\
Mehmed Ataullah3(d.1882)+Atiye(d.1874)4+Hatice(d.1876)15

Mehmed Ataullah (d.1882)<Naciye!6(d.1876)
\!

10 Ataullah Efendi'nin seceresi daha eskilere kadar gitmektedir. Biz, ilk niifus sayimi olan 1830 tarihini ve
gilintimiizdeki niifus kaydini temel alarak bu secereyi olusturduk. Kisilerin adlarinin yanina dogum tarihleri
yazilmistir.

11.0.1890.

12 Fatma Zehra Hanim, Seyh Ahmed Siyahi'nin torunu, Seyh Abdiilaziz’in kizidir. Fakat niifus kaydinda baba ad1
izzet yazmaktadir. Muhtemelen Aziz, sehven izzet seklinde yazilmistir.

13(0.25.12.1942.

14 (0.1964.Fetihci-zade Hac1 Hafiz Mehmed Nuri Fetihci Efendi ile evlenmistir. Gocuklary; Mustafa Fetgullah
(d.1901-6.1963), Firdevs ve Fatma Bakiye (d.1894-6.1986, esi Hilmi Dedeoglu)’dir.

15 0.1928.Semsizade Miralay Semsettin Uluoglu ile evlenmistir.

16 0.1905.Baba ad1 Tevfik anne ad1 Hiisniye.
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Mehmed Selahattin(d.1900)+Ahmet Nasrettinl7(d.1904)+Zeynep!8(d.1901)

Mehmed Ataullah (d.1882) <Fatma Miieyyed!°(d.1888)
2

Mustafa Hayrettin20 (d.1912)+Mehmet Sait Fahrettin2(d.1915)+Yusuf
Rifat?2(d.1916)+Mustafa Hayrettin23(d.1914)+Hatice Meliha(d.1912)+Fatma Fitnat
Feriha?4(d.1913)+Fatma Sevim (d.1923)

1. Seyh Ataullah Efendi’nin Siirleri

Ataullah Efendi’nin elimizde bes siiri bulunmaktadir. Burada bu siirlerin incelemesine
yer vermeden dogrudan siir metinlerini vermekle yetinecegiz.

1- Asik Fevzi'nin Fusiil-1 Astkan adli eserinde yer alan
“fa‘ilatiin/fa‘ilatiin/fa‘ilatiin/fa‘iliin” vezniyle yazilan siir soyledir:
“Hala Seyh Sa‘ban-1 Veli Hazretlerinifi Post-nisini Sa‘ir-i Nevbave ‘Atd’ullah
Efendi’nifi Bir Neside-i Rindanesidir.
‘Omriim oldukca unutmam iltifAtifi ey peri
Lutf-1 mahs@sufila memli gofiliimif her bir yeri

Serbet-i vaslifi beni ser-mest i hayran eyledi
Nir-1 vechifi ihticab itdirdi mah-1 enveri

Dir tutma pise-gah-i dideden cana sakin
[tmesiin yagma sevad-1 gofiliimii gam leskeri

Serha serha eylese miijgan oki sinem ne gam
Péare pare eylese cismim nigahifi hangeri

Esb-i fikr leng ii lagar ile ‘Atd meydan bulup
Vadi-i giiftar1 gest itdi bu gline serseri” (Akman, 2024: 327).

17 ).1934.Esinin ad1 Hacer. Kizlar1 Reyhan. Reyhan’in esi de Hakki Erkan.

18 Esi, ihsangazili Mehmet Hilmi Omuzlo. Cocuklari: Muammere, Numan, Abdurrahman, Salim, Remzi Omuzlu.

19 Bolulu’dur. Baba adi Siilleyman Talat anne ad1 Hemire. 1940-1947 yillar1 arasinda Kastamonu’da gérev yapan
Vali Ahmet Midhat Altiok'un esi Ayse Muhterem (d.1897-6.1960) ile kiz kardestir. Ataullah Efendi s6zii gecen
Vali ile bacanak olmaktadir.

20 ).1930.

21 Esi, Seydisehirli Miinevver. Cocuklari: Cem Doruk (esi Sabiha; cocuklar1 Fahrettin, Seda) ve Cemile Nege.

22 Esi, Altindagh Hayriye. Cocuklar:: Ziibeyde Tiilay, Ahmet Ata, Nuriye Ayse’dir.

23 0.1992.Esi, Alindagh Emine Diirdane hanimdir. Kizlar1 Hatice Ayla (esi, Altindagh Yavuz Kara Mete) ve Aynur
(esi, Burhan ilgiin)’dur.

24 ().2000.11k esi Cankirili Osman Talat Oggiider. Cocuklari Hatice Nese. ikinci esi Balikesir Karesili Ahmet Sezai
Akabay. Ogullar1 Erséz Agabeyoglu (d.1936)'dur.

6 | TURKBITIG Kiiltiir Arastirmalart Dergisi  Cilt: 5 Say1: 12025 ss.1-18.
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2-Ataullah Efendi’nin bir diger siiri de Taskoprii hakkindadir. Bu siiri 20 Kasim 1911
tarihinde Taskopri'yii ziyareti esnasinda yazmistir. Aruzun “4 me failiin” kalibiyla yazilan
bu siir soyledir:

“Vatan olmus cendb-1 pirimiz Sa‘ban’a Taskoprii
Tarik-i Halveti’de zatdir irfana Taskoprii

Medar-1iftiharidir velayet ehlinin ol pir
Degil lay1k bu ihsdandan ola bigane Taskoprii

Azizim Seyyid Ahmed hazretiyle azm edip geldik
Behist oldu bu yiizden ciimle ihvana Taskoprii

Kuruldu meclis-i vahdet, biitlin yaran edip ragbet
Huzzar u hem kibar1 hep muhibb erkdna Taskoprii

Huda miizdad buyursun zevk-i askin cimlesin daim
Atd temsi server oldukca dervisana Taskopri” (Cifci, 2018: 112)

3- Ataullah Efendi'nin bir diger siirinin adi “Hazret-i Sultin Sa‘ban-1 Veli’den
[stimdad” adin1 tasir:
“Ya Hazret-i Kutb-1 cihan
Eyle indyet el-aman
Ey vakif-1 sirr-1 nihan
Eyle inayet el-aman

Ey Gavs-1 Hak rlisen-zamir
Nirundan adlem miistenir
Acizlere ol dest-gir

Eyle inayet el-aman

Dil-haste vii bicareyim
Derd ile hem piir-yareyim
Bilmem nasil avareyim

Eyle indyet el-aman

Hak-i derin alem senin
Alem senin adem senin
Mahziin senin hiirrem senin

Eyle indyet el-aman

Derd-i dile lutf et deva
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Islah ola hal-i Atd
Ey mahrem-i bezm-i beka
Eyle inayet el-aman” (Demircioglu, 1957: 58; Abdulkadiroglu, 1991: 91)

4-Fazl Cifci’nin arsivinde?s yer alan bir siir de soyledir:
“Pir-i fahr-i risdlindir tarfk-i Halveti
Men-i bi-hidayetdir tarik-i HalvetiZt

intisab et sidkila ol Hazret-i dergaha
Mazhar-1lutf u sefaatdir tarik-i Halveti

Mengzil-i makstida ermek isteyen gelsiin heman
Musul u sah-1vilayetdir tarik-i Halveti

Bundadir sirr-1 hakikat bundadir Atd
Hasil kani saddetdir tarik-i Halveti

Biilbiiliin asiklar feryad eder
Gelsin bagr1 melahatdir tarik-i Halveti2”

Cikma meydani suver-i halka-y1 tevhidden
Merca-i ehli melametdir tarik-i Halveti”

5. istimdad-1 ez-Mii’ellif-i menakib-1 hazret-i pir-i miinir miirsidind Esseyh Omerii’l
Fu’adi-i risen-zamir. Kuddise sirruhu?8
Eya kan-1 kerem Omerii’l Fu'adi
Sen oldun dergeh-i pirin i‘madi
Tarik-i Halvete hak olsa hadi
Bu beyti yad ider bulan muradi
Fu’ddivd Fu'adiva Fu'adi

Fu’adi ha'im-i fi kiilli vadi

Riza-y1 Hazret-i Hakk’a muvafik
Nice hizmetler etdin pire layik

Ez an ciimle menakib 6mre faik

25 Fazil Ciftci'ye bu siiri Ataullah Efendi'nin torunu Ers6z Agabeyoglu géndermistir.

26 Bu beytin vezni bozuktur.

27 Bu beytin vezni bozuktur.

28 Bu siir Kastamonu Yazma eserler kiitiiphanesinde yer alan Omerii’l Fwadi’nin Mendkib ve Tiirbe-ndme adli
eserinin icinde yer almaktadir. No: 3676/2, varak no 91/b.

8 | TURKBITIG Kiiltiir Arastirmalart Dergisi  Cilt: 5 Say1: 12025 ss.1-18.



Seyh Sdban-1 Veli Dergdahinin Son Seyhi Atdullah Armay Efendi’nin Hayati ve Siirleri

Dir an1 okuyan ehl-i hakayik
Fu’ddiva Fu'adi va Fu'adt

Fu’adi ha'im-i i kiilli vadi

ikame itmege erkan-1 dini

Temel yapdin dikiip rikn-i rekini
Tarik-i halvetinin kiimmelini
Dimisler isbu beyt-i dil-nisini
Fu’adiva Fu’adi va Fu'adi

Fu’adi ha’im-i fi kiilli vadi

Safa-y1 incizab-1 bezm-i vahdet
Sana yapdirdi bir tevhid-i kesret
Bu asar1 géren itmez mi hayret
Okur bu tiirbenin ziivvari elbet
Fu’adiva Fu'adiva Fu'ddi

Fu’adi ha'im-i fi kiilli vadi

Senin bezminde iimid-i Atd’dan
Gelenler mest olur cam-1 safadan
Yetisdir lem‘a tevfik-i Huda’dan
Goniil miistagni olsun muktedadan
Fu’ddivad Fu’ddi va Fu'adi
Fu’adi ha'im-i fi kiilli vadi
25 Rebi‘il-evvel 1322[9 Haziran 1904]/Mehmed Ataullah bin Seyh Mehmed Said. Hadim-i
miisarun-ileyh.”

SONUC

Seyh Ataullah Armay ile ilgili bu c¢alismada ailenin seceresi ortaya c¢ikarilmis,
babasinin ve kendisinin dogum ve 6liim tarihlerindeki karisikliklar giderilmigtir. Seyh
Ataullah’a ait bes siir tespit edilebilmistir. Bu siirlerden biri halvetilik i¢in, biri Seyh Saban-
1 Veli'den istimdad icin, biri Omerii’l Fu’adi’den istimdad icin, biri hazret-i pirin dogum yeri
olan Taskoprii icin, biri de ask konuludur. Asik Fevzi (d.1857-6.1917), Ataullah icin “Sa‘ir-i
Nevbave”, yani yeni yetismekte olan bir sair demektedir.

Ataullah’in siirleri bir donemin ve boélgenin kiiltiir hayatin1 yansitmasi1 bakimindan
onemlidir. Osmanlh zamaninda tist diizey kisiler (vali, pasa vb.) muhakkak bir giizel sanatla,
ozellikle de siirle istigal etmislerdir. Bu durum, onlarin miinevver kimligini gdsterir. Tarikat
seyhlerinin, miirit ve miirsitlerin de musiki ve siirle ugrasmalari onlarin kiiltiir seviyesinin
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ylksekliginin isaretidir. Makalemize konu olan Seyh Ataullah Armay da devrinin miinevver
kimselerinden biridir. Edebiyatimizda rastladigimiz zahid/kaba sofu tipi gibi kosesine
cekilmemis, her anlamda halki aydinlatmistir. Ulkenin icinde bulundugu vahim durumun
farkina vararak devrin idarl yonetimine katkida bulunmustur. Onun kitaba, musikiye ve
siire olan meraki, onu devrinde 6n plana ¢ikarmis, onu tam bir aydin/miinevver Kisi olarak
gostermistir.

Ihsan Ozanoglu'nun da belirttigi gibi Ataullah Efendi’nin siir sayisinin daha cok
oldugu tahmin edilmektedir. Yapilacak yeni c¢alismalarla siirlerinin sayis1 muhakkak
artacaktir. Bu bes siir bile, Ataullah Efendi'nin Kastamonu sairleri arasinda yer almasini
saglayacaktir kanaatindeyiz. Ayrica bu makale ile Ataullah Efendi’ye ve Seyh Saban-1 Veli
tarikatina ait yeni belgeler giin 1s181na ¢ikmis bulunmaktadir.
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EKLER?°

EK-1: 150 Demirbas, 52 Sira Numaral ve 26 Safer 1311 Tarihli Ser’iye Sicili

(Vesayet ilami)

Husus-i ati'l-beyanin mahallinde ketb ve tahrir ve fasl ve istimai i¢lin kibel-i ser’-i serif-i
enverden irsal olunan Mahkeme-i Ser’iye Baskatibi Hafiz Hiiseyin Riisdii Efendi merkez-i vilayet olan
Medine-i Kastamonu’da Hac1 Hamza Mahallesi'nde vaki defin-i hak-i itirnak olan Pir Seyh Sa’ban-1
Vell kuddise sirruhii’l-dlinin dergah-1 serifine varip akd-i meclis-i ser’-i ali ettikte dergah-1 serif-i
mezk{r postnisini olup giizeran eden bin ii¢ yiiz sekiz senesi cemaziyelevvelinin ikinci giinii
irtihal-i dar-1 beka eden Seyh Hafiz Mehmet Said Efendi ibni es-Seyh Hafiz Abdurrahman Efendinin
sulbi sagir oglu Seyh Hafiz Mehmet Ataullah Efendi’'nin validesi olup emanet ile ma’rufe ve istikamet
ile mevsufe ve her vecihle umiir-i vesayeti rii’yete kadire idiigii zeyl-i vesikada muharreii’l-esami
miislimin ve mahalle-i mezkiirenin ihtiyar meclisi tarafindan memhuren tevariid eden mazbata
mealinden miisteban oldugu inde’s-ser’il-enver zahir ve miitehakkik olan zati zeyl-i vesikada
muharret’l-esami miislimin tarifleriyle ber vechi ser'i muarrefe olan bais-i haze’l-vesika Hafiza
Fatima Zehra Hanim ibneti Abdiilaziz Efendi sagir-i mumaileyh Mehmet Ataullah Efendinin vakt-
iriisd ve sedadina degin babasi seyh miiteveffa-i i mumaileyhten miintakil mal-i mevrusu ile dergah-
1 serif-i mezkir varidatindan hasil olan vazifesini hifza ve muhasebesini rii’yete kibel-i ser’-i serif-i
enverden vasi nasb ve tayin olundukta ol dahi ber vechi muharrer vesayet-i mezkiireyi kabul ve
merasimini vaktine kema yanbagi edaya taahhiit ve iltizam eyledigini katip mumaileyh mahallinde
ketb ve tahrir ve maan meb’us limena-i ser’ ile meclis-i ser’a gelip ala vukua inha ve takrir etmegin
ba’de’t-tenfiz ma hiivel vaki bittaleb ketb olundu. Filyevmi’s-sadis vel 1srin min Saferi’l-hayr sene ihda
aser ve selase mie ve elf. [26 Safer 1311/8 Eyliil 1893]

Sihadi’l-hal:

Seyh Arif Efendi; Duacizade Haci Ali Aga; Karabaszade Hafiz Hakki Efendi; Yiizbasizade el-Hac
Hafiz Mehmet Efendi; Dursunoglu Ahmet Aga; Miiezzinoglu Emin Efendi ve gayrihim.

EK-2: 150 Demirbas, 53 Sira Numarali ve 26 Safer 1311 Tarihli Ser’iye Sicili
(Veraset ilami)

Husus-i ati'l-beyanin mahallinde ketb ve tahrir ve fasl ve istimai i¢ciin kibel-i ser’-i serif-i
enverden irsal olunan Mahkeme-i Ser’iye Baskatibi Hafiz Hiiseyin Riisdii Efendi merkez-i vilayet olan
Medine-i Kastamonu’da Hac1 Hamza Mahallesi’'nde vaki defin-i hak-i itirnak olan Seyh Sa’ban-1 Veli
hazretlerinin dergah-1 serifine varip akd-i meclis-i ser’-i ali ettikte dergah-1 mezkir seccade-nisini
olup giizeran eden 1308 senesi cemaziyelevvelinin ikinci giinii irtihal-i dar-1 beka eden Seyh Hafiz
Mehmet Said Efendi ibni es-Seyh Hafiz Abdurrahman Efendinin zevce-i menkuha-i metriikesi Fatima
Zehra Hanim ibneti Abdiilaziz Efendi ile sulbi sagir oglu Seyh Hafiz Mehmet Ataullah Efendi ve
sulbiye kebire kizlar1 Hafize Atiye ve Hatice hanimlara miinhasira oldugu mahza-1 hasm-1 cahidede
ber nehci ser’i sabit ve siibut-i verasetlerine hiikm-i ser’i 1dhik ve tashih-i mes’ele-i miraslari
bihiikmi’l-feraiz 32 sehme miinkasime olup siham-1 mezkurdan 4 sehmi zevce-i mumaileyha Hafize
Fatima Zehra Hamim’a ve 14 sehmi ibn-i sagir mumaileyh Hafiz Mehmet Ataullah Efendi'ye ve
yediserden cem’an 14 sehmi bintan-1 mezburetan Hafize Atiye ve Hatice hamimlara isabeti ba’'de’t-
tahakkuki’s-ser’i verese-i mumaileyhimden sagir Hafiz Mehmet Ataullah Efendi'nin vakt-i riisd ve
sedadina degin tesviye-i umurunu rii’yete ba hiiccet-i ser’iye mansub vasisi validesi olup zat1 tarif-i

29 Burada yer alan Seriyye Sicil bilgilerini Fazil Cif¢i gondermistir. Kendisine tesekkiir ediyorum. Asagidaki belge
ve fotograflari da Melih Kuyulu’'nun delaletiyle temin ettim. Ona da minnettarim.
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ser’i ile muarrefe olan zevce-i mumaileyha Hafiza Fatima Zehra Hanim meclis-i ma’kud-i mezkurda
istinaf mahkemesi azasindan Miikerremetlii Hafiz Osman Fevzi Efendi hazir oldugu halde damadi
olup isbu baisii’'l-vesika Fetih¢izade Miikerremetlii el-Hac Hafiz Mehmet Nuri Efendi mahzarinda
bitav'iha bilverase ve bilvesaye takrir-i kelam ve tabir-i ani’l-meram edip zevcim miiteveffa-yi
mezblr mumaileyhten miintakil bilcimle zimem-i nasta olan hukukuyla sagir seyh mumaileyhin
dergah-1 serif-i mezkir varidatindan olup ser’an ve nizamen ve ber muceb-i vakfiye ve berat-1 serife
hissesine isabet eden vazifesine ve dergah-1 mezkurca lazim gelen umir ve hususuna miidahale ve
taarruz edenlerin men'’i ile taleb ve dava ve dergah-1 serif-i mezkura mahsus it'am-1 taamiyesi
maasini ahz ve kabz ve makbuzunu tarafima irsal ve iysale dergah-1 mezkurca evvel ve ahir lazim
gelen muhasebesini rii’yete ve ve inde’l-icab muhakeme ve muhasama ve miidafaaya ve taleb-i tahlif
ve min kiilli'l-viicuh sagir mumaileyh hakkinda nef’i gériindiigii surette sulh ve ibraya ve husus-i
mezkurun miitevakkif oldugu umurun kiillisine vekalet-i amme-i mutlaka-i sahiha-i ser’iye ile aheri
tevkile mezun olarak mumaileyh Hafiz Mehmet Nuri Efendi’yi tarafimdan bilverase ve bilvesaye vekil
ve naib-i menab nasb ve tayin eylediginde mumaileyh dahi ber ve¢chi muharrer vekalet-i mezkiireyi
kabul ve merasimini kema yanbagi edaya taahhiit ve iltizam eyledigini katip mumaileyh mahallinde
ketb ve tahrir ve maan meb’us limena-i ser’ ile meclis-i ser’a gelip ala vukua inha ve takrir etmegin
ba’de’t-tenfiz ma hiivel vaki bittaleb ketb ve imla olundu. Filyevmi’s-sadis vel 1srin min Saferi’l-hayr
sene ihda aser ve selase mie ve elf. [26 Safer 1311/8 Eyliil 1893]
Sthadi’l-hal:

Seyh Hafiz Arif Efendi; Dergah-1 mezkir imami Karabaszade Hafiz Hakki Efendi; Eytam
Miidiirii Mustafa Salim Efendi; Yiizbasizide Hafiz Mehmet Rasim Efendi; Duacizdde el-Hac Ali Aga;
Dursunoglu Muhtar Ahmet Aga; Miiezzinoglu Muhzir Emin Efendi ve gayrihim.

EK-3:30

30 Bu iki belge Kastamonu Yazma Eserler Kiitiiphanesinde yer alan Seyh Abdurrahman Zili'nin “Vasiyetname”
adli yazmasinin iginde yer alir. No: 3670/18. Eserin son iki sayfasinda kayithdir.
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Seyhin adi Veladeti Ciiliisu Vefati
Hafiz Mustafa Efendi 1167/1753 1214/1799
Hafiz Abdurrahman Efendi | 1182/1768 | 5Sevval 1214/2 Mart 1800 | 1249/1833
Mehmed Said Efendi 1235/1819 | 1251/1835 2 C.Evvel 1308/
14 Aralik 1890
Mehmed Ataullah Efendi 1299/1882 | 15 Sevval 1314/
19 Mart 1897

2 Cemaziyelahir 1331 /9 Mayis 1913

EK-4:
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Isbu bin iki yiiz on dort senesinde sevval-i serifin besinci giinii yevm-i Cuma saat beste
kerametli postnisin Hafiz Esseyh Mustafa Efendi'nin oglu Esseyh Esseyid Hafiz Abdurrahman
Efendi3! iclas-1 postnisin oldugu kayd olundu. 5 Sevval 1214.

Isbu mine’l fakir el hakir Dervis Elhac Hiiseyin Boyabadi afianhii.

Isbu bin ii¢ yiiz on dért senesi mah-1 sevval-1 serifin on besinci Cuma gecesi merhum Seyh
Seyyid Hafiz Mehmed Said Efendi ibn Seyyid Esseyh Seyyid Hafiz Abdurrahman Efendi
hazretlerinin necli Esseyh Hafiz Mehmed Ataullah Efendi postnisin oldugu kayd olundu. 15
Sevval 1314.

EK-532;

Seyhin ad1 Miiddet-i Tarih-i intikalleri
irsadlar1. Sene.

Hazret-i Pir Kaddesallahu 24 976

sirrahu

31 Derkenarda “Peder-i azizim hal-i hayatinda intikal-i dar-1 bekaya giin 29” yazmaktadir.
32 Bu belge Kastamonu Yazma Eserler Kiitiiphanesinde yer alan Seyh Abdurrahman Zili'nin “Vasiyetname” adli
yazma eserinin i¢inde yer alir. No: 3670/14, varak no: 2976.
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Osman Efendi 40 giin 976
Hayreddin Efendi 10 986
Abdiilbaki Efendi 11 997
Muhiddin Efendi 16 1013
Omerir’l Fu’adi 33 1046
{smail Kudsi Efendi 18 1064
Mustafa Efendi 16 1080
Abdurrahman Efendi (Zileli) | 13 1093
ibrahim Efendi (Amasyal) 40 1133
Haci1 Ahmed Efendi ibn 10 1143
Mustafa Efendi

Mehmed Efendi ibn Ahmet 23 1156
Efendi

Abdullah Efendi33 25

Hafiz Mustafa Vahdeti Efendi | 33

Hafiz Abdurrahman Efendi 36

ibn Mustafa Vahdeti

Mehmed Said Efendi ibn 57

Abdurrahman Efendi

Ibrahim Efendi (Bolulu) 6,5

EK-6: Seyh Ataullah Armay Efendi

33 Metinde Abdullah Efendi’nin ad1 unutuldugu i¢in sag tarafa ayrica bilgisi yazilmistir: “Esseyh Abdullah Efendi
kuddise sirruhu. Miiddet-i mesihat1 25 sene. Medfeni Siiveys.
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EK-8: istiklal Mahkemesi Azasi ve Vilayet Erkani
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EK-10: Bes numaral siirin tipki basimu.

Arastirmacilarin Katki Orani1 Beyani: Bu yazi bir yazar tarafindan hazirlanmistir.

Destek ve Tesekkiir Beyani: Calisma i¢in gerekli belgelere ulasmamis saglayip destek olan Fazil
Cifci ve Melih Kuyulu'ya tesekkiir ederim.

Cikar Catismasi Beyani: Bu ¢calismada potansiyel bir ¢ikar ¢catismasi bulunmamaktadir.
Etik Kurul Belgesi: Bu ¢alisma i¢in Etik Kurul Belgesi gerekmemektedir.
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TURKBITIG Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi

Cilt: 5 Sayi: 1 2025 ss. 19-43

MELISA KESMEZ'IN KUCUK YUVARLAK TASLAR ADLI ESERINDE BUHRAN
VE IYILESME ARACI OLARAK SEVGi
Crisis and Love as Tools for Healing in Kiiciik Yuvarlak Taslar by Melisa Kesmez

Dog. Dr. Ziibeyde SENDERIN*

0z

Melisa Kesmez'in Kiiciik Yuvarlak Tagslar adl
kitabi, bir aile draminin i¢ yiiziini anlatan
birbiriyle baglantih ti¢ hikdyeden olugmaktadir.
“Nergis’'in  Hikayesi”, “Elifin Hikdyesi” ve
“Mehmet’in Hikdyesi” baslikli metinlerde, ailenin
her bir ferdi, dramatik kopuslarin1 kendi bakis
acilarindan anlatmaktadir. Bu dagilis, aile
fertlerinin her birinde kapanmayan yaralar agmis,
travmatik sonuclariyla yasamlarinin sonraki
stireclerinde yiizlesmek zorunda kalmislardir. Bu
hikayelerde, olumlu ve olumsuz yoénleriyle
ebeveyn-cocuk iliskilerinin karakterlerin biitiin
yasamlarini etkiledigi goriilmektedir.

Hikayelerin her birinde ailenin bir bireyi baskisi
konumundadir ve baskisilerin agir bir buhranla
bogustuklar1 bir kriz donemi anlatilmaktadir.
Hikaye kahramanlari, bir ailenin bireyleri olarak
farkli baglamlarda birbirlerinin sevgisini ve
varligin1 kaybetmenin yarattigl derin iziintiiyle
agir bir ruhsal ¢okiis icine girmislerdir. Aile icinde
yasanan bu kayiplar, kendi ebeveynleriyle
yasadiklari travmalari yeniden ve daha siddetli bir
sekilde tekrar giin yiiziine ¢ikarmakta ve bireyler
buhrana gomiilmektedir. Aile bireyleri icin
sonraki nesille (evlat-torun) kurulacak yeni bir
sevgi bagl, buhrandan ¢ikma umudu olarak finali
sekillendirmektedir.

Bu incelemede, karakterlerin yasadiklari ruhsal
¢okiis (buhran) ve bu ¢okiisten iyilesmeye giden
bir ¢ikis yolu bulduklarini isaret eden siireg
irdelenecektir. Inceleme metin tahliline dayalidir

ve psikoloji biliminin verileriyle
desteklenmektedir. Bu baglamda, travmatik
deneyimler yasayan Kisilerin agir depresif

donemlerinden c¢ikarken gecirdikleri iyilesme
evreleri ile hikdye karakterlerinin olumlu degisim
strecleri ~ arasindaki  benzerlikler  ortaya
konacaktr.

Anahtar Kelimeler: Kiiciik Yuvarlak Taslar,
Hikaye, Buhran, Sevgi, lyilesme.

ABSTRACT
Kiiciik Yuvarlak Taslar by Melisa Kesmez is
composed of three interrelated stories that reveal
the inner dimensions of a family drama. Titled
“Nergis’s Story,” “Elifs Story,” and “Mehmet’s
Story,” each narrative presents a family member
recounting their emotional rupture from a unique
perspective. This fragmentation results in
enduring wounds for each character, forcing them
to confront the traumatic consequences
throughout their lives. These stories illustrate how
parent-child relationships—both in their positive
and negative aspects—profoundly shape the
characters’ entire life trajectories.
In each story, one family member serves as the
protagonist, and a period of severe psychological
crisis is depicted. As members of the same family,
these protagonists experience deep emotional
collapses triggered by the loss of each other’s love
and presence. These losses within the family
revive past traumas involving their own parents,
often in even more intense forms, pushing the
characters into a state of profound crisis.
Ultimately, the possibility of forming a new bond
of love with the next generation—whether with
children or grandchildren—emerges as a symbol
of hope for healing, shaping the conclusion of the
narratives.
This study analyzes the process through which the
characters descend into psychological breakdown
and then find a path toward healing. The analysis
is based on textual interpretation and supported
by psychological insights. In this context, parallels
are drawn between the stages of recovery
experienced by individuals who have undergone
traumatic  experiences and the positive
transformations observed in the characters.

Keywords: Small Round Stones, Story, Crisis, Love,
Healing.

* Kirikkale Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii, Kirikkale/TURKIYE,

zubeydesen@kku.edu.tr, ORCID: 0000-0001-8264-1976

Arastirma Makalesi/Research Article

akadermik

%1 ntihal net

Gelis Tarihi/Received Date: 14/04/2025
Kabul Tarihi/Accepted Date: 03/06/2025
Yayimlanma Tarihi/Published Date: 12/06/2025



Doc. Dr. Ziibeyde SENDERIN

GIRIS

Melisa Kesmez, son donem Tiirk hikayeciligi icinde temayiiz etmis kadin yazarlardan
biridir. Istanbul dogumlu yazar (1980), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyoloji
Bolimii'nde egitim gormistiir (URL-1). Atlar1 Baglayin Geceyi Burada Gegirecegiz (2013),
Bazen Bahar (2015), Nohut Oda (2018), Kiiciik Yuvarlak Tagslar (2022) ve Ciceklenmeler
(2025) adli bes hikaye kitab1 bulunmaktadir. Kitaplarindan Bazen Bahar ile Notre Dame de
Sion Edebiyat Odiili’'nde Mansiyon (2017) ve Nohut Oda ile 65. Sait Faik Hikdye Armagani'm

(2019) kazanmistir (URL-3). Yazarin hikaye kitaplar1 disinda oyun ve Kitap ¢evirileri ile
Anneanne Gezegeni (2019) adli bir de cocuk kitab1 bulunmaktadir (URL-3).

Melisa Kesmez'in Kiictik Yuvarlak Taslar adli kitabinda, anne, baba ve kizindan olusan
kiigiik bir ailenin dramatik dagilis1 ve bu dagilisin aile bireylerinin hayatlarini nasil
etkiledigi anlatilmaktadir. Aile, anne Nergis, esi Mehmet ve tek c¢ocuklar1 Eliften
olusmaktadir. Ailenin dagilisina sebep olan anne figiirii Nergis’tir. Her bir hikayede olayin
farkli safhalari, kahramanlarin dilinden ve hayatlarinin farkli evrelerinden Kkesitlerle
sunulmaktadir.! Ailenin dagilisi ve sonrasinda yasananlardan ibaret olan ana olay, birbirini
takip eden kronolojik bir sirayla anlatilmamakta, anlati zamani iginde aile fertlerinin bir
araya geldigi bir kesit bulunmamaktadir. Geriye ddniislerle, o noktaya nasil ulastiklari
ortaya ¢ikmaktadir. Hikayelerin bir diger ortak noktasi, anlati zamani i¢inde aile fertlerinin
her birinin ruhsal ¢okiis yasadiklar1 ve bu c¢okiisten ¢ikis yolu aradiklari bir déniim
noktasinin secilerek anlatilmasidir.

1. Hikayelerde Olay Orgiisii

Kitabin ilk metni, “Nergis’in Hikdyesi” adini tasimaktadir. Bu hikayede anne figiiriiniin
bakis acisindan, bir aile olma siirecleri ve bu ailenin dagilisina sebep olan olaylar okura
sunulmaktadir. Hemen ilk hikdyede, ailenin darmadagin olmasina sebebiyet veren ve
kendisi de dahil ailenin diger fertlerinde travmatik bir stlirece sebep olan anne Nergis'in
goziinden olaylarin anlatilmasi, kurgunun dikkat ceken yonlerinden biridir. Deyim
yerindeyse dnce “suc”un failiyle ve onun psikolojik portresiyle okur yiizlestirilmektedir.

Nergis, anne ve babasini kaybetmis, yurtta tanistig1 Glilstim adli arkadasini aile olarak
benimsemis geng bir kadindir. Vefat eden annesiyle olumlu, babasiyla olumsuz bir iliskisi
olmustur. Kaybettigi ebeveyn figilirlerinin yerine arkadasi Giilsim’ii ikdme etmis
gorinmektedir. Nergis, Mehmet adli genc¢ bir miizisyenle, hep aradig siiklinet ve giiven
ihtiyacim1 karsilayacagini diisiinerek evlenmistir. Bu evliligin doniim noktasi, isteyerek
sahip oldugu ¢ocugunun dogumundan sonra girdigi depresyon ve annelik sorumlulugunu
kaldiracak bir kisilikte olmadigini bu depresyon sirasinda kavramis olmasidir. Dogum
sonrasi depresyon siiresince ¢ocuguyla saghkli bir bag kuramamis ve onu 6zgiirligiinu
elinden alan bir varlik olarak gérmeye baslamistir. Elif adini verdigi kizi hentiz kiigiikken
genc bir adama duydugu ilgiyi bahane ederek evliligini bitirmis ve kii¢lik kizin1 alarak evini
terk edip yeni bir yasam kurmaya ¢alismistir. Ailenin dagilmasina sebep olmasi kiiciik kizini
cok yaralamis ve Elif biiytidiikce tiirlii bahanelerle gittigi baba evini asil yuvasi olarak
benimseyerek sonunda anneyi terk etmistir.

1 Musa Topkaya’nin tespit ettigine gore bu anlatici tipi ve bakis agisiyla yazarin diger ii¢ hikaye kitabinda da
(Atlar1 Baglayin Geceyi Burada Gegirecegiz, Bazen Bahar, Nohut Oda) karsilasilmaktadir (2024: 130).
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Anneligi reddeden Nergis'in hayatindaki ikinci déniim noktasi, zamanla aralarinda
neredeyse hicbir bag kalmayan kizi Elifin de anne oldugunu soguk bir mesajla 6grendigi
zamandir. Bu mesaj hem kendi anneligini hem de Elifin annesizligini sorguladigi agir bir
depresyona girmesine neden olmus ve bu c¢ukurdan g¢ikis yolu olarak yine arkadasi
Gulstim’ii gérmiis ve onu yardima ¢agirmistir. Nitekim hikaye, Giilsiim ile Nergis’in bir gece
vakti ciktiklar bir araba yolculuguyla baslamaktadir. Giilsiim ve Nergis, ruhsal bir iyilesme
arayisiyla bir sahil kasabasina dogru yolculuk yapmaktadirlar. Bu yolculuk sirasinda geriye
dontslerle Nergis'in hayatindaki 6nemli olaylar ¢6ziilmektedir. Elif in anne olusu, Nergis’in
kendi anneligini sorgulamasina neden olarak bir degisimin isaret fisegi olmus, Nergis'in
hikayesi yeni bir kavsakta tamamlanmistir.

Hikayede bir aile gibi olmus iki kadin karakterin annelige yaklasimlarinin ne kadar
farkli oldugunu gortriiz. Nergis, annelige uygun olmadigi halde evlenmis ve cocuk sahibi
olmus; Giilstim ise evli bir adama asik olmus ve evlenememis, cok anag bir yaradilisa sahip
olmasina ragmen ¢ocuk sahibi olamamistir. Nergis'in Giilsim’ii anne figiirii olarak ikdme
etmesi gibi, Giilsim de Nergis ve kiz1 Elif'i evlat olarak ikdme etmis goriinmektedir. Boylece
iki yakin arkadas, yasamlarindaki sevgi achigini ve baz figiirlerin eksikligini birbirlerinin
varliginda gidermektedirler.

Ikinci metin “Elifin Hikayesi’nde ise annesi Nergis’le olan bu sorunlu ge¢misin
travmasini tasiyan Elifin, babasiyla arasindaki kuvvetli ve sevgi dolu iliskisi, bir kadin
olarak erkeklerle iligkileri ve annelige bakisi anlatilmaktadir. Bu hikdye ile annesinin
kaderiyle kizinin kaderi arasindaki benzerlikleri ve Elifin kritik anlardaki farkl tercihleri
ile mutlu denebilecek bir sona ulastigini goriiriiz.

Hikaye, Elifin uzun siireli ve istikrarsiz bir beraberligin ardindan ayrildig1 erkek
arkadasindan cocuk bekledigini 6grendigi ve bir duygusal ¢alkanti icinde oldugu dénemle
baslar. Diger hikayede oldugu gibi geriye doniislerle, iliskileri, annesi ve babas1 hakkindaki
diisiinceleri okurun goziinde netlestirilir. Elif, Burak adli erkek arkadasindan tam
ayrildiklar1 dénemde ¢ocuk bekledigini 6grenmistir. Hayatinin bundan sonraki siireci
hakkinda karar vermek amaciyla ¢ocukken ailesiyle yaz tatillerini gecirdiklerini sahil
kasabasina gider. Orada, bu iliskisindeki mutsuz sona ulasmadan evvel, sevgi dolu bir iligki
icinde oldugu Evren’le karsilasir. Evren’i yillar 6nce, simdi cocuk bekledigi Burak isimli gen¢
icin terk etmistir. Burada geng kizin annesinin eylemine benzer bir harekette bulundugu
gorulir: Nergis, sevgi ve giiven dolu iliskisinden, heyecan ve ¢alkantiya ka¢ip mutsuz
olmustur. Elif de annesi gibi sevgi ve giiveni temsil eden Evren’den heyecani ve aski temsil
eden Burak’a kacarak mutsuz olmustur. Fakat sahildeki bu karsilasma ile tekrar Evren’e
yonelmis ve sonunda bir aile olmay1 basarmislardir. Boylece annesinden farkli bir
istikamete yonelmistir. Ayrica Elif'in beklenmedik hamileligiyle ilgili olarak da annesinden
farkli bir tepki verdigi ve cabucak annelik duygusunu benimsedigi goriilmektedir. Annelik,
annesinin tersine onu darmadagin etmemis, hayatinin ¢alindigi duygusuyla ofkeye
kapilmamis ve ¢ocuguyla kuracagi essiz bagin hayalini kurmaya baslamistir.

Ugiincii ve son hikaye, sevdigi ve sevildigini zannettigi esi Nergis tarafindan terk
edilen Mehmet'in hikdyesidir. Mehmet'in hikayesi de (Nergis ve Elif gibi) bir sahil
kasabasindaki gizli koyda mutlu bir sona ulasmaktadir. Mehmet'in bu gizli koyu kesfi, cok
yakin ve sevgi dolu bir iliski icinde olduklar1 annesi vasitasiyla olmustur. Bir yaz annesiyle
yoldan rastgele saparak bulduklari bu yere, her yaz tatile gelmisler ve bu mekan annesiyle
ozdeslesmistir. Mehmet, hayatinin iki kritik aninda bu koya inmistir. Ilki annesinin éliimiine
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yakin bir zamanda yaptiklar1 ve dncekilere benzemeyen hiiziinlii ziyaret, digeri ise kizi
Elifin pesinden gittigi ve onun ¢ocuk bekledigini 6grendigi seyahattir.

Mehmet, hayatinda iki kez terk edilmistir. Ilkinde babasi, digerinde esi Nergis
tarafindan. Her ikisi tarafindan da sevilmedigi hissettirilerek terk edilmistir. Babanin
terkinden sonra anne sevgisi boslugu doldurmus, esinin ayrilisinin ardindan ise kizi
kaybettigi sevgiyi ona vermistir. Terk edilme ve sevilmedigini hissetmenin yasattigi
travmalari, kaybettigi sevgiyi ikdime edecek anne ve evlat figiirleri buldugu icin, icindeki
sevgi dolu iyi insan1 kaybetmeden atlatabilmistir.

2. Buhran/Ruhsal Cokiis

Hikayelerde baskisi konumunda olanlar, bir ailenin bireyleridir ve psikolojik
portrelerinin en belirgin niteligi, anlati zamani icinde bir buhran déneminde olmalaridir. Bu
buhran, aile olmayla, kendi ebeveynleriyle aralarindaki iliskilerle ve ebeveyn olma
tecriibeleriyle ilgilidir.2 Dolayisiyla hikayelerde ii¢ neslin iliskileri s6z konusudur.
Kahramanlarin her birinin kendi ebeveynleriyle terk edilme, reddedilme, ayrilik ve
bosanma gibi olumsuz deneyimlerden kaynaklanan travmalart mevcuttur. Bu ¢ocukluk
travmalari kendi aile iligkilerini de etkilemis ve birtakim yanlis eylem ve tercihler onlar bir
buhrana siiriikleyip birakmistir.

Aslinda anlati zamani agisindan bir kesisme olmamasina ve olaylar zaman dizinsel
olarak anlatilmamasina ragmen bu ii¢ hikaye bir biitliniin parcalaridir. Hikdyelerde, bir
ailenin tg ferdi, ailenin dagilisindan kaynaklanan buhranlarini ve bu buhrana sebep olan
travmay1 asma ¢abalarini anlatmaktadirlar. Dolayisiyla kisi kadrosu biiyiik oranda ortaktir.
Bir hikayede eksik birakilan nokta, diger hikdyede ¢oziilmektedir. Boylece ti¢ hikaye, bir
yapbozun pargalar1 gibi birbirine oturmakta ve ailenin dagilis1 her yoéniiyle anlatilmig
olmaktadir.

Dagilmis ailelerin ¢ocuklari olarak travmatik bir gegcmise sahip olmalar1 ve kendi
kurduklar1 veya kurma ¢abasi icinde olduklar: aile birliklerinin de dagilmasi, ¢ocukluk
travmalarini tekrar canlandirmis ve onlari daha derin bir buhrana sokmustur.

Psikoloji biliminde buhran veya bunalim; depresyon, melankoli, travma gibi
terimlerle karsilanmaktadir. Bu terimlerin ortak noktasi ruhsal bir c¢okiise isaret
etmeleridir. Psikoloji sozliiglinde bunalim;

“1. Bir durumun dogal gidisi sirasinda birdenbire ortaya ¢ikan aykirilik; buhran,
kriz. 2. Sonucu kotii olabilecek gerginlik. 3. Bir hastalikta birdenbire beliren ve
6limle sonuglanabilecek fizyolojik degisiklik; kriz, buhran. 4. Halkin satin alma
giiciinlin azalmasi ya da durmasi, mal satis degerinin diismesi gibi nedenlerle
ortaya ¢ikan iiretim ve alisveris durgunlugu. 5. Insanin camini sikan, insam
tedirgin eden, sonucu ruhsal yénden kotii olabilecek durum, yogun tasa”
(Bakircioglu, 2012: 153-154)

2 Seyfettin Ay, Melisa Kesmez'in Sait Faik Hikdye Armagani’'n1 kazanan hikaye kitabi1 Nohut Oda tizerine yaptig
incelemede, kadin karakterlerin merkezde oldugunu ve kitapta yer alan bes hikdyede de ebeveyn ve aile olma
durumuyla iliskili temalarin ele alindig1 tespitini yapmaktadir (2024: 30-31). Ay sekilde, Musa Topkaya da
yazarin diger hikaye kitaplar1 Atlar1 Baglayin Geceyi Burada Gegirecegiz, Bazen Bahar ve Nohut Oda’dan
hareketle nesne-esya iliskisini merkeze aldig1 makalesinde, “Oykiilerde en énemli temalardan biri aksayan ve
arizalanan kadin-erkek ve/veya aile-ebeveyn-cocuk iligkileridir” (2024: 130) ciimlesiyle benzer bir tespitte
bulunmaktadir. Bu da yazarin yazma eyleminin temel tematik eksenlerinden birinin aile iligkileri ve kadinlik
durumlariyla iligkili oldugunu gostermektedir.
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olarak tanimlanmaktadir. Goriildiigli tizere “bunalim, kriz ve buhran” benzer durumlara
isaret etmektedir. Es anlamli bir kavram olarak depresyon ise

“Mutsuzluk, hosnutsuzluk, keder, karamsarlik ve umutsuzluk iceren; haz ve ilgi
azalmasi, enerjisizlik ve psikomotor gerilikle karakterize duygu durum
bozuklugu”dur. Depresyonda “Bu temel belirtilerin yani sira konsantrasyon
sorunu, 6zgiiven azalmasi, sugluluk duygulari, kendine zarar verme ya da intihar
diistinceleri, uyku diizeninde bozulma, istah degisiklikleri, libido azalmasi, sosyal
ve mesleki islevlerde azalma gibi belirtiler de gozlenebilir.” (URL-4).

Buna gore depresyon, bu kriz zamanlarinda ortaya ¢ikan ruhsal, fiziksel ve
davranissal degisikliklerin toplamidir. Ozcan Kéknel kelimenin kokenine atifla ruhsal
belirtilerini 6ne cikararak “Depresyon so6zcligiiniin Latince kokii depressustur; asag1 dogru
bastirmak, cekmek, bitkin, gaml, kederli, meyus etmek, cesaretini kirmak, donuklastirmak,
durgunlastirmak anlamina gelir. Depresyon karsiligi Tiirkce’de ruhsal ¢okiintii ya da
cokkiinliik kullanilmaktadir.” (1992: 14) seklinde bir tamimlama yapmaktadir. Kéknel,
depresyonun bazen bir nedene bagh bazen de nedensiz ortaya ¢ikabildigini vurgularken
“temelinde elem dogrultusunda artmis olan duygu durumunun bulundugu, bedensel, ruhsal
ve toplumsal belirti ve yakinmalarin tiimiini icerir.” demektedir (1992: 15). Ayrica
depresyonun temel belirtisinin “kederli duygu durumu ya da huzursuz duygu durumu”
oldugunu ifade etmektedir. Depresyondan sikayet eden kisilerin “hasta, karamsar,
kotiimser, mutsuz ve yalniz” olmaktan yakindiklarini (Koknel, 1992: 88); bunun disinda her
tlrlii insani istek ve zevk duygusunu kaybetme, istahsizlik, uyku durumunda bozukluk,
glicslizlik, bedensel ve ruhsal islevlerde azalma, kendini yetersiz gérme ve asagilama,
sucluluk duygusu, diisiincede yavaslama ve daginiklik, elem duygusu gibi belirtilerle icinde
bulunduklari durumu ortaya koyduklarini ifade etmektedir (Kéknel, 1992: 89).

Depresyonun daha agir bir versiyonu olarak gortilen ve yas stireci saglikl bir sekilde
asilamayan bir kayba dayali olarak ortaya ¢ikan melankoli de psikolojik ¢okiisiin bir baska
boyutudur. Melankoli, sadece sebepsiz ve 1srarli bir hiiznii ifade etmez. Arka planda bir
kay1p ve kaybin yarattigi bir travma mevcuttur. Bu kayip, her zaman somut bir olaya, olguya
dayali degildir. Bu nedenle melankolik ruh halinin gercek sebebi disaridan algilanmaz.
Freud “Yas ve Melankoli” adli makalesinde bu durumu soéyle aciklamaktadir: “Yas, genellikle
sevilen bir kisi ya da kaybedilen kisinin yerine konan soyut bir kavramin yitirilisine verilen
tepkidir; anayurt, 6zglrliik ya da bir tilki gibi. Ayni etkiler baz1 kisilerde ise yas yerine,
hastaliga bir egilim olduguna dair bizi kuskuya diisiiren melankoliyi olusturur.” (2014: 18-
19). Dolayisiyla melankoliyi yas kavramiyla iliskilendirerek agiklamakta ve somut
kayiplarin yan sira soyut bazi diislincelerin kaybina yonelik olarak da gelisebildigini ifade
etmektedir. O halde Freud, yas ve melankoliyi ortak bir sebebe dayanarak agiklamaktadir.
Bu da sevgi nesnesinin kaybidir. Bu nedenle yas ve melankolinin goriiniir belirtileri
neredeyse ortaktir. Bu belirtiler sadece bir noktada ayrilirlar: Yas tutan kisinin 6z
saygisinda bir azalma yoktur, oysa melankolik kisi 6z saygisini yitirmistir:

“Melankoli ise ruhsal olarak, derin bicimde aci veren iziintli, dis diinyaya
duyulan ilginin sekteye ugramasi, sevme yetisinin kaybi, tiim etkinliklere ket
vurulmasi, yerini kendini su¢clama ve agagilamaya birakmis, cezalandirilacagina
dair sanrisal bir bekleyis icinde kendilik duygusunun degerden diismesi ile
tanimlanir. Yasta da biri disinda, ayni dzelliklerin sergilendigini diisiiniirsek, bu
tabloyu daha iyi kavrariz; melankolide 6ne ¢ikan tek 6zellik kendilik duygusunun
bozulmasidir.” (2014: 19)

TURKBITIG Kiiltiir Arastirmalari Dergisi  Cilt: 5 Sayi: 1 2025 ss. 19-43|23



Doc. Dr. Ziibeyde SENDERIN

Dolayisiyla somut bir varlik ya da soyut bir fikir-idealin kaybindan kaynaklanan melankoli,
kisinin yogun depresif bir ddonemine ve asilamayan bir yas siirecine isaret eder.

Ote yandan agir bir buhrana sebep olan baz1 olgular, travma olarak
adlandirilmaktadir. Travma;

“... genelde bireyin kisiligi ve onun icindeki ruhsal yapis1 tizerinde belli bir
Olglide kalic1 bir etki birakan olagandisi, korkung¢ bir yasantinin anilarindan
kaynaklanan bir bozukluk ve kaygi durumu olarak tanimlaniyor. Ruhsal
travmalar arasinda deprem, sel, yangin gibi afetlerle savas, irk ayrimcilig1 ya da
din ayrimciligl, reddedilme, ¢ocuk somiiriisi, tecaviiz, iskence, bosanma gibi
yasantilar yer aliyor.” (Bakircioglu, 2012: 903).

Buna gore, 6zellikle cocukluk doneminde yasanan fiziksel siddet ve suistimal basta
olmak iizere “reddedilme, bosanma” gibi olaylar da travmatik olgular olarak
degerlendirilmektedir.

Psikoloji biliminin bu terimler etrafinda baglamlarina ve disavurum bicimlerine
isaret ettigi bunalim; kisinin umutsuz, mutsuz hissettigi, cikis yolunu ve hayata katilma
arzusunu kaybederek neredeyse tamamen ice dondigii durumlara isaret etmektedir ve
depresif ruh halinin genel manzarasini olusturmaktadir.

Kiiciik Yuvarlak Taslarin psikolojik ¢okiis icindeki ve buhranla bogusan kahramanlari
da davranis bicimleri ve yasam bicimlerindeki degisikliklerle bunalimlarini ytlzeye
vurmaktadirlar. Kahramanlarin bodyle bir siire¢ icinde olduklar1 fiziksel ve ruhsal
belirtileriyle ortaya konulurken, Judith Herman'in Travma ve Iyilesme adli eserinde
siraladig1 travma sonrasi iyilesmenin hatirlama-anlatma, yas, yeni bir benlik insas1 gibi
asamalarini da kat ettikleri gozlenmektedir. Herman, travma sonrasi iyilesmenin {i¢ evrede
gerceklestigini ifade etmektedir: “Birinci evrenin ana gorevi glivenligin tesis edilmesidir.
Ikinci evrenin ana gérevi hatirlama ve yas tutmadir. Uciincii evrenin ana gorevi olagan
hayatla yeniden bag kurmaktir.” (2022: 193)3. Bu incelemede de hikdye kahramanlarinin
buhran ve iyilesme siireclerinin benzer bir cizgide gerceklestigi ortaya konulmaya
calisilacaktir. Elbette bu benzerlik, yazarin psikoloji biliminin verileriyle metnini
olusturdugu anlamina gelmez ve bdyle bir zorunluluk da yoktur. Fakat karakter insasinda,
travma ve iyilesme siireglerinin yansitilmasinda psikoloji biliminin verileriyle paralel bir
ilerleyis oldugunu gosterir.

3 Bireysel travmalar gibi toplumsal travmalar da mevcuttur ve bunlar toplumlar1 sekillendiren unsurlardan
biridir. Simeyya Arican, Karacay-Malkar destanlar1 lizerine yaptig1 incelemede, destan gibi anlatilarin “
travmatik olarak degerlendirmeye imkan veren 6liim, kayip, savas, gog, salgin, dogal afet, taciz vb. hadiseler”
(2023: 3) vasitasiyla ortaya ¢iktigini belirtir. Bireysel travmalar kisilerin yasaminda kalici izler biraktig gibi,
biiyiik toplumsal travmalar da aymi derecede kalici izler birakir. Edebiyat ise bireysel veya toplumsal
travmalarin ifade aracglarindan biridir. Destan gibi anonim anlatilar da edebi kiiltiiriin bir pargasi olarak atadan
tevarlis eden bu travmalarin disa vurulmasini saglar (2023: 1-2). Ayni zamanda bu anlatilar vasitasiyla
travmatik olaylar kiiltlirel bellek icine yerlesir, anlatilir ve stirekli hatirlanir. Bu da travmalarin toplumsal
bellegin bir pargasi haline gelerek sonraki nesillere aktarimini saglar ve hem toplumu olusturan bireyleri hem
de bizatihi toplumsal kimligi bicimlendirir (2023: 14-17). Bireysel travmalar nasil anlatilarak hafifletiliyor ve
iyilesme yoluna giriyorsa, toplumsal travmalar da bu anonim anlatilar yoluyla “toplumsal bellegin travmatik
tanikligini somutlas”tirir ve boylece hatirlatma, anlatma ve iyilestirme araglarindan birine déniisiir (2023: 25).
Arican da bu baglamda Herman'a atif yaparak, destanlarin “hatirlama-anlatma” asamasi olarak gorev yaptigini
ve toplumsal iyilesmeye yardimci oldugunu ifade etmektedir (2023: 165).
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3. Karakterlerin Buhran Doénemleri, Buhranin Nedenleri ve Disavurum
Bicimleri

Hikayelerin ilk sayfalarinda kahramanlarin buhranin en yogun déneminde olduklari
ve ruhsal, fiziksel ve davranissal belirtilerini degisik boyutlarda yasadiklari goriilmektedir.
Buhran, bunalim, depresyon terimleriyle ifade ettigimiz bu ruhsal ¢okiis dénemine
girmelerinin nedeni, aile bitiinligliniin parcalanmasidir. Bu buhran; c¢ocukluk
donemlerinde ebeveynlerinden biriyle yasadiklar1 olumsuz iliskiler, terk edilme,
reddedilme, sevgisizlik, bosanma gibi travmatik deneyimlerin, bir yetiskin olarak
kurduklarn ailelerinde de farkli sekillerde tekrarlanmasindan kaynaklanmaktadir. Bu tarz
travmatik deneyimler belirgin bir psikolojik portrenin dogusuna neden olmaktadir. Judith
Herman’a gore “Travmatik olaylar temel insan iliskilerinde sorun yaratir. Aile, arkadaslik,
sevgi ve toplum baglarini kirar. Bagkalariyla iliskileri bicimlendiren ve destekleyen kendilik
(self) yapisini paramparca eder.” (2022: 63). Dolayisiyla bireyin kendi benligi ve dis
diinyayla kuracag iliskinin saglhkli bir sekil almasinda engeldirler. Nitekim hikayeleri
anlatilan aile bireyleriyle de bir travmanin akabinde dis diinyayla baglarinin koptugu, biitiin
iliskilerinin zedelendigi bir evrede karsilasiriz.

Ik hikaye, anne Nergis’in kiz1 Elifin anne oldugunu 6grendikten sonra girdigi
bunalimdan ¢ikmak i¢in arkadasi Giilsiim'le bir sahil kasabasina dogru yaptiklar bir araba
yolculugu ile baslar. Bu yolculuk boyunca Nergis hayatinin déontiim noktalarini hatirlar ve
kendini sorgular.

Nergis, kiz1 Elifin babasi Mehmet’le giiven, sefkat ve siliklinet arayisina cevap
verecegini dislinerek evlenmistir. Mehmet'in ona karsi hissettigi samimi sevgi
karsiliksizdir. Nergis'in Mehmet karakterinde biriyle evlenme karari almasinda, kendi
babasiyla iligkisinin etkileri vardir. Babasi huzursuz ve kavgaci bir adamdir. Hatta Nergis,
annesinin erken o6limiinden babasini sorumlu tutmaktadir. Kendi evliliginde farkli bir
atmosfer aramasinin temel nedeni budur: Cocuklugunda kendi evinde bulamadig1 huzuru
yakalamak. Nitekim Mehmet’e ve onun kisiligine duydugu giiven nedeniyle isteyerek cocuk
sahibi olmaya karar vermistir. Fakat dogumdan sonra girdigi depresyon her seyi alt iist
etmistir. Dogum sonrasi depresyonu biitiin agirhigiyla yasayan Nergis, bebeginin bakimiyla
dahi ilgilenememis, o donemde arkadasi Giilsiim hem ona hem de kizina anne figiirti olarak
yardima kosmus ve bu zorlu siireci atlatmasina yardim etmistir.

Nergis, bu agir depresyon sirasinda bir ¢ocugun hayatindan dmiir boyu sorumlu
olmak diisiincesinden ¢ok korkmus ve aslinda annelige hi¢ de hazir olmadigini kavramistir.
Postpartum depresyon olarak adlandirilan bu dénemin diger depresyon tiirlerinden temel
farki “aileye karsi ilgisizlik ve bebege karsi zit duygular besleme” (Erdem vd., 2009: 35)
olarak tanimlanmaktadir. Boyle depresif bir doneme giren yeni anne, bebegine tamamen
yabancilasarak annelik sorumluluklarini yerine getirememektedir.* Nergis, bu zorlu stireci
sonunda atlatmis goriinse de annelige dair olumsuz duygularn temelde degismemistir.
Sonraki yillarda anne roliinii isteksizce oynamaya devam etmis olsa da Salih adli geng bir
adamla fiziksel olmayan, daha ¢ok hayattaki ilgilerini kapsayan farkli paylasimlar
yakalamasi onu evliliginden iyice koparmis, kizinin ilkokula basladig1 yil, bir anda kizini
alarak evini terk etmistir. (Bu terk edisin Elif ve Mehmet'teki yankilar1 ve onlarin

4 Melisa Kesmez kendisiyle yapilan bir soyleside anne-kiz iligkisinin kuvvetine dikkat ¢ekerken anne olmakla
ilgili bu ikilemi hissettigini soyle ifade etmektedir: “Bence anneler, ¢ocuklarina 6fkeli olmalilar, birisi gelip
hayatini isgal ediyor. Bir yandan sefkat duygusu, bir yandan sevgi, bir yandan birisini hayatta tutma
mecburiyeti. Cok karisik duygular.” (URL-2).
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bunalimlar: diger hikayelerde anlatilmaktadir). Nergis, kiziyla kurdugu yeni yuvada yavas
yavas -daha ¢ok kizinin iradesiyle- kizindan da uzaklasmis, en sonunda kizi baba evine
tasinarak hayatindan ¢ikmistir. Hayatinin sonraki donemlerinde kiziyla oldukc¢a mesafeli ve
soguk bir iliski icinde olmuslardir. Kizinin anne olacagini 6grenmesi ve anne oldugunu
Ogrendikten sonraki kisa ve soguk mesajlasma, Nergis'in tekrar oldukca agir bir depresyona
girmesine neden olmustur. Nitekim depresyon hikayesi olan kisilerde hayatin getirdigi kimi
zorluklar ve kritik anlar tekrar depresyonun niiksetmesine neden olabilmektedir:
“Travmatik bir olayin etkisi, magdurun hayat dongiisii boyunca yankilanmaya devam eder.
lyilesmenin birinci evresinde basariyla c¢oziilen mesele, magdur gelisimindeki yeni
kilometre taslarina ulasirken yeniden uyanabilir. Evlenme ya da bosanma, ailede bir dogum
ya da 6liim, hastalik ya da emeklilik cogu kez travmatik hatiralarin dirilmesine neden olur.”
(Herman, 2022: 266). Dolayisiyla Nergis'in dogum sonrasi depresyonu, kizinin anne olusu
ile tekrar tetiklenmistir. Aslinda bu hikayelerde kahramanlarin anlati zamani icinde
yasamakta olduklar1 buhran, c¢ocukluk yillarindaki travmatik deneyimlerin
tekrarlanmasindan kaynaklanan bir siddetle yasanmaktadir.

Nergis acisindan kizinin anne oldugunu 6grendikten sonra baslayan ve geriye
donerek kendi annelik deneyiminin korkung izlerine yonelen bu travmanin kékeni aslinda
daha da derinlerde yatmaktadir. Nergis, kendi babasiyla sorunlu bir iliski icinde olmus,
sevgili annesini, yani babanin siddetini ve sevgisizligini giderecek sevgi nesnesini de erken
kaybetmistir. Bu boslugu kendi kurdugu yuvada giderebilecegini ummus ve babasinin zidd1
olan sakin ve giivenilir bir karakterle evlenmistir. Burada kendi annesinden farkl bir es
secimi yaptig1 gorilmektedir. Yuvasindaki huzur ve dinginlik, iyi ebeveynler olacaklari
diisiincesi yaratmis ve isteyerek bir cocuk sahibi olmustur. Fakat cocugun dogumu her seyi,
biitiin duygularini alt iist etmis ve anne olmaya uygun olmadigini ¢ok ge¢ kavramistir. Bu
depresyon hem ¢ocuguyla iliskisini tamir edilmez bigimde yikmis, hem de bir heves ugruna
esini terk ederek yuvasini dagitmasina neden olmustur.

Ne kaybettigini idrak etmesi kizinin anne olacagi haberiyle gerceklesmistir. O noktada
biitiin sevgi nesnelerini kaybettigini anlamak, buhrana neden olmustur. Bu evrede Nergis’in
0z saygisini yitirdigi, kendisini degersizlestirdigi de dikkate alindiginda melankolik bir
depresyon icinde oldugu teshis edilebilir. Nergis, sevecen olmayan ama sevgisini aradigi
babayi, sevgili annesini, kizini ve giivenilir bir esi kaybetmistir. Her biri somut kayiplardir.
Fakat kayiplarin toplami bir idealin kaybidir aslinda. O ideal, sevgi dolu bir yuvaya sahip
olma arzusudur. Iste bu durum Nergis’i kayip sevgi nesnelerinin ardindan melankoliye ve
tek basina asamadigi bir yas siirecine sokmustur.

Bu déonemde Nergis, tamamen ice kapanmis, biitlin iletisim yollarim1 kapamis, 6z
bakimini dahi yapamaz hale gelmistir ki bunlar depresyonun fiziksel ve davranissal
disavurum bicimleridir:

“Kagtim, Giilsiim, bécek gibi kabugumun igine kactim diyemiyorum. icim,
paramparga, diyemiyorum. Yaz basindan beri evdeydim. Markete gidiyordum
sadece. Tuzlu fistik, bira. Cok i¢iyordum. Pek bir sey yemiyordum. Epey
zayiflamistim. Sa¢larim uzamis, boyanin altina sakladigim beyazlarim omuzuma
kadar inmisti. Artik handiyse gri sa¢h bir kadindim.” (Kesmez, 2022: 9)

Nergis'in yasamini durma noktasina getiren bu derin keder, onu ickiye yoneltmis,
yeme bozuklugu ortaya ¢cikmistir.
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Depresyon, kisinin yasam alaniyla/eviyle de ilgilenememesine neden olur. Yasam
alani kisinin zihni gibi darmadaginiktir. Topkaya’nin tespitine gére mekanin daginikhigi ile
Kisinin zihinsel durumu arasindaki 6zdeslik veya zihinsel karmasanin mekana yansimasi,
Kesmez'in diger hikayelerinde de karsilasilan bir durumdur. Topkaya bu durumu, yazarin
esya poetikasi olarak adlandirdig1 ve esyanin sik kullandigi islevlerinden biri olarak tespit
eder: “Yani esyanin diizeni ve her seyin yerli yerindeligi karakterlerin hayatlarinda ve i¢
diinyalarinda da her seyin yolunda oldugunun bir gostergesidir. Esyanin diizeni
bozuldugunda karakterlerin hayatlarinin diizeni ve i¢ diinyalarinin siiklineti de bozulur.”
(2024: 131). Nitekim Giilstim’iin Nergis’in evine dair gézlemleri, derin depresif ruh halinin
bir baska deyisle i¢ huzursuzlugunun yansimalariyla doludur:

“Iceri girdi. Ev bomba diismiis gibiydi. Sehpanin iizerinde bir bardak olsun
koyacak yer yok. Yerlerde cesit cesit esya. Bir ¢orap teki. Bir siyah tekel torbasi.
Sise kapaklar1 koltugun kenarinda, kim bilir oraya ne zaman diismiis. Olmiis biri
gibi yatan kirli pike. Toz yumaklari. Giyip ¢ikardigim giysiler sag solda. Perdeler
bir gidim giinese tahammiilsiiz, simsiki kapali. Icerisi muhakkak kétii kokuyor.
Balkonda biriktirdigim bos Tuborg siseleri artik icerilere tasmis, mutfak
masasinin altini antreyi doldurmuslar.” (Kesmez, 2022: 10)

Mekana dair bu tasvir, depresyonun zihne indirdigi darbenin kisiyi nasil darmadagin
ettigini gostermektedir.

“Elifin Hikayesi"’nde ise Elif, ayrildig1 erkek arkadasindan c¢ocuk bekledigini
O0grenmistir ve aile butiinligi olmayan bir ¢ocugu diinyaya getirmenin dogru olup
olmayacagini sorguladigl bir buhran dénemindedir. Bu beklenmedik hamilelik haberinin
ardindan ne yapacagina karar vermek icin, icinde bulundugu cevreden hatta babasindan
uzaklasarak, ailesiyle mutlu yaz tatillerini gecirdigi sahil kasabasina gider. Bu hayati karari
alirken en yakini olan babasindan dahi uzaklasarak, kendi haline kalabilecegi ve mutlu
anilarla dolu bu kasabaya inmeyi tercih etmistir. Kasabaya indiginde séyle diisiiniir:
“Yorgundum giinlerce uyumamisim gibi giinlerce ylirimisiim gibi. Glinlerce uyumamisim
hem yiirimiisiim hem sirtimda diinyay1 tasimisim gibi yorgundum.” (Kesmez, 2022: 45).
Cevreden uzaklasma, iletisimi kesme arzusu, yorgunluk, bitkinlik girdigi depresif ruh halini
yansitmaktadir.

Elifin yanlis zamanda aldig1 hamilelik haberinin yarattigi bunalimin kokeninde de
baska bir olay yatmaktadir. Gen¢ kadinin benzer bir depresif ruh haline biiriindiigii ilk olay,
annesiyle babasinin ayrildigi, annesiyle beraber yasamak zorunda kaldigi cocukluk yillarina
dayanmaktadir. Kii¢iik Elif o donemde olan bitene anlam verememekte, fakat bu durumdan
annenin sorumlu oldugunu anlamaktadir. Ofke ve kirginhigini ice kapanarak ve anneyle
iletisimi yavas yavas keserek gostermektedir. Yine aile olmakla ilgili bir krizin ortasinda
kalmak, ¢ocuklugundaki travmay1 hatirlatmis ve Elif’i tekrar bir bunalima stiriiklemistir.
Burada da aniden anne olacagini 6grenen Elifin girdigi buhranda, kendi annesiyle olumsuz
iliskilerinden kaynaklanan bir dip katman yattig1 goriilmektedir.

Ugiincii hikdyede ise baba figiirii Mehmet'in, esi Nergis’in kiigiik kiz1 Elifi de alarak
evi terk edisinden sonra girdigi buhran dénemi anlatilmaktadir. Mehmet de Nergis'in
kendisini terk etmesinin ardindan yasadigi biiyiik ¢okiisii kaldirabilmek ve kendine bir yon
cizebilmek icin annesiyle pek ¢ok mutlu yaz1 beraber gecirdikleri sahil kasabasina gider.
Zihni bulanmis, olan bitene anlam vermeye calismaktadir:

“Bu mevsimde buraya gelmek pek akilli isi degilmis ama duramamistim evde.
Kafamin icinde tislayip duran yilanlar beni ne uykuda ne de uyanikken rahat
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birakmisti. Bir stirii delilik geciyordu aklimdan. Birden derhal gerceklestirilmesi
gereken bir planin harareti ile oturdugum yerden firliyor, hizla giyinip kendimi
sokaga atiyor, kafamdaki ¢ilgin niyetler sehrin tantanasi altinda eriyip yok olana
kadar yiirtiyordum. Elifin sar1 yagmur cizmelerini almay1r unutmustu Nergis
giderken. Gittikleri giinden beri kapida duruyorlardi 6ylece bir haftadir yerinden
oynamamis kaldirip ayakkabiliga koyamamistim. Elifin kiigiik ¢izmeleri
delirmemek icin ¢iktifim uzun yuriiylslerden eve dondiigiimde beni antrede
karsiliyor, sokakta biraz olsun yakami birakan canavarlarim kapidan girer
girmez yeniden basima listisiiyordu.” (Kesmez, 2022: 71)

Topkaya, Kesmez'in hikayelerinde ayriik ve yalnizlik temasinin 6ne ¢iktigl
sahnelerde okurun karsisina “esikte bekleyen ayakkabilar, birbirinden ayr1 diismiis terlik
tekleri veya tek kalmis bir gorap” gibi nesnelerin ¢iktigini soylemektedir (2024: 146). Elifin
kapt agzinda unutulan ve orada birakilan cizmeleri de benzer bir sahne yaratarak,
Mehmet'in yalnizligini simgelemektedir.

Mehmet'in girdigi buhranda, mutlu oldugunu zannettigi evliligin bir anda bitmesi ve
baba olmayi her zaman istemis bir adamin ¢ocugundan bir anda koparilmasi etkili olmustur.
Mehmet de bu agir depresyonun etkisiyle saglhkl disiinme yetisini kaybetmis, ice
kapanmis, ne yapacagini bilemez halde ge¢miste annesiyle gecirdigi mutlu yazlarin
anilarina siginacagi sahil kasabasina inmistir.

Mehmet, terk edilmenin travmasini yasamakla birlikte asil incindigi, aslinda hig
sevilmedigini anlamis olmasidir. Evliligi goriiniirde bir baskasi i¢in bitmistir, oysa arkada
yatan sebep Nergis’in bu evlilikten beklentisinin kalmamis olmasidir:

“Ufacik bir tartismay1 palas pandras bavul toplayarak sonlandirmasi, bu
beklenmedik cesareti, bu hizli manevra kabiliyeti, gitmeye bunca hazir olmasi,
onun bize dair hayallerinin bittiginin habercisinden baskas1 degildi. Yarim saat
icinde toplanmig, kizimizi alip éylece ¢ikmisti kapidan. insan, bu sanki zihinde
aylarca provasi yapilmis gidisi baska tiirlii agiklayamiyordu kendine. Nergis'in
baska birisiyle ya da degil, kendini bensiz bir hayatin ihtimaline ikna ettigini
kabullenmem gerekecekti. imtihanim buydu.” (Kesmez, 2022: 75)

Mehmet'in icine diistigii bu buhran, gecmiste yasadigi bir baska travmayi
hatirlatarak ayni yaranin tekrar kanamasina neden olmus, bir kez daha 6z giiveninin, 6z
saygisinin kaybolmasina neden olmustur. Bu terk edilme, her seyin yolunda gittigini sandig1
yuvanin dagilmasi, Mehmet'e cocukken babasinin terk edisinin yarattigi travmayi tekrar
yasatmistir. Babas1 da ogluna sevilmedigini, deger verilmedigini hissettirerek cekip
gitmistir hayatindan:

“Babama diiskiin degildim ama istenmedigimi hissetmek, ki babam bana veda dahi
etmeyerek bunu ziyadesiyle hissettirmisti, beni ¢cok hirpalanmisti. O agir hisle uzun siire
doviistiim. Kendime verdigim kiymeti bu terk edisten 6l¢memeyi uzun zaman basaramadim.
Bir hak edis sorgulamasiydi kafamdaki: Babamin beni terk etmesini hak edecek ne
yapmistim? Annem olmasa bu sorunun i¢inde belki yillarca debelenip durur, bu dikenli
dolasikliktan ¢ikaramazdim kendimi.” (Kesmez, 2022: 75-76)

Bu nedenle anne ve baba imgesi Mehmet'in zihninde farklidir. Baba, terk ettigi sahnedeki
haliyle zihnine kazinmistir:

“Annem 6zel bir kadindi, onu taniyan herkese piriltisini sagan, varligiyla odalari
havalandiran, giiliimsemesi tilsimli bir koca yiirek. Babamin yoklugunda beni bir
agac kokii gibi sarmaladi. Dokiiliip sagilmama, akip gitmeme izin vermedi.
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Evlilikleri kolay bir evlilik degildi, ama o yine de bana babami kétii hatirlatacak
tek bir hatira aktarmadi. Bir giin olsun sdylenmedi. Onu Oylece birakiveren
kocasimin arkasindan bir giicenik s6z sarf etmedi. Yiiziinii hep gelecege dondi,
gecmisle kavga etmedi. Gozlerimi kapatinca onu hep giiliimserken hatirliyorum.
Babamsa zihnimdeki son resminde elinde kahverengi deri bir bavulla
apartmandan cikiyor, bah¢enin demir kapisini agiyor, orada kaldirimda biraz
duraliyor, yolun o6nce asagisina sonra yukarisina bakiyor, nihayet asagi
ylriimeye karar veriyor. Caddeyi iki yandan isaretleyen kestane agaclarinin
yapraklarinin arasinda gézden yitiyor.” (Kesmez, 2022: 75-76)

Esi Nergis tarafindan aynmi duyarsizlikla terk edilmek, zihnine naksolan bu sahneyi
tekrar canlandirmistir.

Aile bireylerinin her birinde tekrarlayan travmalar mevcuttur. Nergis’in annesinin
6limi, yuvasinin dagilmasi ve kiziyla baginin kopmasi; Elifin annesi yiiziinden mutlu
yuvasinin dagilmasi ve babasindan ayrilmasi, annesinde hi¢bir zaman aradigi sevgiyi
bulamamasi; Mehmet'in ¢cocukken babasi tarafindan ve daha sonra esi tarafindan terk
edilmesi... Bu hikayelerin her birinde sevgisizlik, sevgi nesnesinin kaybi, reddedilme, anne
babanin ayrilig1 gibi aile iliskilerine dair olumsuz deneyimler bulunmaktadir. Kendi
ebeveynleriyle yasadiklar1 olumsuzluklarin farkli formlarda kendi kurduklari ailede de
yasanmasl, gecmis travmalarini canlandirmakta bu da daha derin bir bunalima girmelerine
neden olmaktadir.

Karakterler yasadiklar1 buhrani, ice kapanma, cevreyle iletisimi koparma, kendini
ifade etmede isteksizlik veya giicliik, cevreden uzaklasma arzusu, derin liziintii, yorgunluk,
kararsizlik, eylemsizlik, 6z saygida azalma, kendini elestirme, derin diistinceler, istahsizlik,
uykusuzluk ve temizlige dikkat etmeme gibi ruhsal, fiziksel ve davranigsal belirtilerle
gostermektedirler. Bu belirtiler kahramanlarin her birinde eksiksiz goriilmemekte, birkag
belirti farkli diizeylerde yasanmaktadir.

4. Travmayi Hatirlama ve Anlatma

Travmatik olaylarin ardindan yasanan depresyondan ¢ikisin ilk adimi, kahramanlarin
depresif atmosferden uzaklasmalar1 ve derin iiziintllerini paylasacak yardimci bir elin
onlara uzanmasidir. Nitekim kahramanlar da bunalimdan kagmak icin 6nce bulunduklari
sehri terk ederek, mutlu ¢ocukluk anilarinin oldugu sahil kasabasina inmekte ve boylece -
deyim yerindeyse- TUzintiileriyle, travmalariyla yiizlesebilecekleri giivenli alam
olusturmaktadirlar. Herman’a gore bu asamada “Giiven lizerine odaklanmak, bedenin
kontrol edilmesinden ¢evrenin kontrol edilmesine ilerler.” (2022: 201), ciinkii travmatize
bireyin ilk ihtiyac1 “giivenli bir siginak”tir (2022: 201). Giivenli bir ¢evrenin /alanin tesis
edilmesinin ardindan genellikle bireyin yakin ¢evresindeki kisiler yani “Aile iyeleri,
sevgililer ya da yakin arkadaslarin paha bigilmez yardimi olabilir...” (2022: 202). Nitekim
hikdye kahramanlarinin depresif ¢evrelerinden ayrilislarina ya bir dost eslik etmekte ya da
gittikleri yerde o yardimai figiirii bulmaktadirlar.

Bu giivenli alana gecen kahramanlar igin iyilesme siireclerinin diger asamasi yani
hikayelerini anlatma siireci baslamaktadir. Profesyonel bir yardimla bu donemi atlatan
kisilerde bu destek terapistlerce saglanmaktadir. Terapist, kisinin acisinin disavurumunu
uygun bir siirecte ve dogru soylemlerle saglamaktadir. Acinin s6zli olarak aktarimi,
buhrandan g¢ikisin 6nemli bir asamasidir. Judith Herman, travmatik olay, olgu ya da
durumdan uzaklasan ve bu aciy1 paylasacak birini bulan kisinin hikayesini anlatmasinin
iyilesmenin ikinci evresi olduguna isaret eder: “lyilesmenin ikinci evresinde magdur
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travmanin hikayesini anlatir. Eksiksiz olarak, derinlemesine ve ayrintilariyla anlatir.”
(2022: 219). S6z konusu hikaye o6lceginde dar hacimli metinler oldugundan bu siireg
metinlerde daha ¢abuk ilerlemekte, muhataplara s6zel olarak kendini anlatma goriilse de
asil olarak bu siirec, diisiincelerin ve anilarin zihinde akisiyla gerceklesmektedir.

Kahramanlarin depresif ruh durumundan ¢ikisina yardimei olan figiirler, olumlu iliski
icinde olduklar aile fertleri veya arkadaslar1 olmaktadir. Bu disavurum siireci, bir
terapideki kadar yogun ve uzun olmamakta, bazen kurulan bir ciimle, kahramanin yeni bir
bakis acisina kavusarak olaylar1 dogru ve daha olumlu bir sekilde yorumlamasina neden
olmaktadir. Bu asamaya gelmeleri 6nemlidir, ¢linkli depresyonun ilk belirtisi dis diinyayla,
sevdikleriyle, cevreyle iletisimi keserek ice kapanmalari ve bu siireci tek basina atlatmaya
calismalaridir. Bu ice gomiilme siirecinden sonra tekrar kendini ifade etmeye baslama
stireci sancili olmaktadir. Ornegin bu etapta Nergis, arkadasi Giilsiim’e kendini ve
duygularini anlatmakta aciz kaldigini hissetmistir:

“Neredeyse bes aydir kimseyle konusmuyordum. Konusmanin, kendini birine
anlatmanin nasil bir eylem oldugunu, nereden baslamam gerektigini hatirlamam
gerekiyordu.” (Kesmez, 2022: 10) “Diinyaya tek basima donemeyecegim bir yere
yuvarlanmistim, bir hayati normal bir sekilde idame etme, duygularimi
denetleme kabiliyetimi yitirmistim. Bir bosluk beni yutmus, sonra geri
kusmustu.” (Kesmez, 2022: 13)

Nergis'in tamamen ice gomiildiigii bu durumdan ¢ikisinin ilk adimi, kendini ve
hissettiklerini anlatmasiyla baslar. Giilsiim onu ¢aresizlik icinde buldugunda, kendini ifade
etmek icin kurdugu ilk ctimle kiziyla ilgilidir: “Elif'i cok 6zledim ben.” (Kesmez, 2022: 10).
Bu ciimle aslinda girdigi cukura onu yuvarlayan temel meseleyi, asil travmatik olay: isaret
etmektedir. Kiiciik yasta ayrildig1 ve yillar icinde baglarinin iyice koptugu kizinin anne
oldugunu 6grendikten sonra ona oldukg¢a kisa bir mesaj yazmis, kiz1 da birkag giin sonra
ayni duyarsizlikla kisa bir cevap vermistir. Bu mesaj Nergis'e, dagittig1 ailesi ve kiziyla
beraber neleri kaybettigini ac1 bir sekilde hatirlatmis ve agir bir depresyonla bogusmasina
neden olmustur:

“Elifin mesajindan sonrasi yok. Sessizlik. Boyumu asan, lizerime basan, nefesimi
bogan bir sessizlik. Koca yaz mevsimini yutan, evin odalarini tikis tikis dolduran,
dev ciisseli, koca ayakly, diinyalar ¢irkini bir sessizlik. Yeniden icmeye basladim.
Yillar var siirmemistim agzima. Temkinliydim. Abartmaya meylim vardi. Bir
basladim m1 da durduramadim kendimi. Her giin daha ¢ok i¢ctim. Bazi giinler
sokaga burnumu dahi uzatmiyor, gerekeni disaridan siparis ediyordum. ictikce
lizerime katlandi sanki ev. Duvarlarin arasinda hiikiimsiiz bir mahluka
doniistim. Bir anneanneden baska her seye benzedim. Aylar perisan halde
gecti.” (Kesmez, 2022: 11-12)

Nergis icin artik bir cikis yolu aramasi gerektigine dair isaret, bir gece aynada fark
ettigi ve bliyiik utan¢ duydugu siluetini gormek olmustur: “Hayatimin sonuna kadar
unutmayacagim bir resim. Bu ben miyim? Utandim, ¢ok utandim. Oraciga ¢oktiim, aylar
sonra ilk kez agladim, icim disima ¢ikti aglamaktan.” (Kesmez, 2022: 13). Kendini tamamen
degersiz gormekte ve icinde bulundugu durumdan utanmaktadir. Dis diinyayla bagini
koparmak, tamamen ice kapanmak, derin iziinti ve degersizlik hissi, melankoli ve
melankoliye eslik eden agir bunalimin yansimalaridir. Ote yandan aynada gérdiigii siiretine
baktiginda durumunu yani artik geri doniilemez noktaya yaklastigini anlamistir. Ardindan
girdigi aglama krizi ise biitiin annelik deneyimi boyunca sergiledigi duyarsizlik ve
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bencilligin altinda yatan acinin yiizeye cikisidir. ilk kez bu aciy1, aglayarak kendine anlatmis
olmaktadir.

Bu bunalim icinde bogusan Nergis, kizinin dogum yaptigin1 6grendiginde kendi
deneyiminin zorlugundan yola cikarak ilk kez kizinin tecriibesini, dogum yaptiginda
annesini yaninda isteyip istemedigini merak etmektedir. Kizini, anneye en ¢ok ihtiyac
duyacagi bir anda yalniz birakmis olmaktan dolay1 iziilmektedir. Oysa annelige adim atis;,
kendisi icin bir feldkete neden olmustur. Kizinin dogumu, kiiciik ailesini dagitip kiziyla
bagini koparmasina neden olan olaylar zincirinin ilk halkasidir:

“Lohusalik vahsi bir hayvan gibi saldirmisti bana. Ben sen biz her sey birbirinin
icine gecmisti. Nerede baslayip nerede bitiyordu ayirdinda degildim. stila
edilmistim. Elif iki buguk kilo varligiyla biitiin hayatimi kaplamis, kan siit gézyasi
her sey birbirine bulanmis, annelik savunmaya ge¢gmeye mecalimin olmadig bir
karsilasmada beni ilk giinden yere sermisti.” (Kesmez, 2022: 23)

Aslinda Nergis’i bogan kii¢liciik bir varligin biitiin hayatinin kendisine bagimli oldugu
ve bu sorumlulugun bir 6miir boyu siirecegi diisiincesidir. Anne olmadan o6nceki
bagimsizlig1 ve 6zgiirliigli aramaktadir:

“Kimsenin annesi olmadigim eski beni 6zliiyordum. Hayatimi, kimsenin annesi
olmadigim hayatimi geri istiyordum. Hayatima ne yapmistim bdyle. Bunu
diistindiikce agliyor, faturayr hormonlara kesiyordum. O zamanlarda Mehmet
beni usulcacik sariyor, kiskislamak i¢in elinden geleni yapiyor, ama hicbir sey ise
yaramiyor, depresyon kara bir kopek gibi mobilyalarin arasinda dolasiyor,
cekmecelerin icine, Elifin minicik ¢oraplarinin arasina saklaniyor, saklandigi
yerlerden iistiime atliyor, pagama yapisiyor, beni karanlik késesine dogru gekip
duruyordu. O karanlik yerde kimse yoktu ne Elif ne Mehmet. Sadece ben ve kara
kopek vardik.” (Kesmez, 2022: 24)

“Kara kopek” metaforuyla simgeledigi depresyonun kendisini kovaladigi o giinlerde
arkadasi Glilsiim hem ona hem de kizi1 Elif'e annelik yaparak destek olmus olsa da kendi
annesinin destegini hep aramistir. Kotii bir evlilik nedeniyle 6liip giden annesi, o zor
giinlerde yaninda olamamustir. Bu siirecte anneligin kisiligine uygun olmadiginin da farkina
varmistir:

“Yeni dogan annesi olarak derdimin uykusuzluk veyahut yorgunluk olmadigini,
anneligi aslinda sevmedigimi, elimde olsa 6nceki hayatima geriye dénmek
istedigimi, birinin annesi oldugum bir yasamin bana gore bir yasam olmadigini,
beni utandiran pismanligimyi, ilk kez yillar sonra bir terapi de kendi sesimden
duyacaktim.” (Kesmez, 2022: 27)

Burada, destekleyici bir ese sahip olmasina ragmen, dogumun ardindan annelikten
nefret etmesinin altinda kendi annesiyle iliskisi aranabilir. Babanin yasattig1 gerginlik ve
huzursuzluktan anneye siginarak kacarken birdenbire annesini kaybetmistir. Annesi bir
anlamda onu terk etmis ve yiiziistii birakmistir. iste simdi ona en ¢ok ihtiya¢ duydugu
annelik seriiveninde onu teselli edememektedir. Bu korku, belki de kendi gocuguna yonelik
olarak tekrar ortaya ¢ikmis; ¢cocuguna 6miir boyu destek olma disiincesinin yarattigi
agirlik, onu depresyona siiriiklemistir. Nitekim Klein’a gére “annenin ¢ocuguyla iliskisinde
bu asir1 gliclii baglar 6zellikle rahatsiz edicidir.” (2023: 404), ¢linkii 6miir boyu siirecek bir
sorumlulugu hatirlatmaktadir.
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Burada hikayesini anlatmaya (diisiinmeye) baslayan Nergis’in, gittik¢ce derine inerek
gecmisine dair sorgulamalara giristigi, kendi ebeveynliginden anne babasiyla iliskisine
degin genis bir bakis ac¢isina kavustugu goriilmektedir.

Anne Nergis ile kiz1 Elifin kaderinin kesisme noktasi da annelik tecriibesinde ortaya
cikmistir. Her ikisi icin de anne olmak bir doniim noktasidir. 5 Nitekim Elif de annesi Nergis
gibi anne olacagini 6grendiginde bir ¢cokiisiin esiginde bulur kendini. Annesi planlayarak ve
isteyerek cocuk sahibi olmasina ragmen dogum sonrasi depresyonu ile aslinda annelige ne
kadar uzak bir kisilik oldugunu kesfetmis ve biitiin annelik deneyimi basindan sonuna kadar
bir felakete doniismiistir. Oysa Elif, giizel bir aile ortaminda, sevecen bir esin destegiyle
degil, mutsuz ve calkantili bir beraberligin ardindan ayrildig1 kisiden ¢ocuk bekledigini
O6grenmenin travmasini yasamaktadir. Henliz birkac hafta 6nce 6grendigi bu durumun
saskinhigini yasamakla birlikte, bebegin verdigi hissiyati annesi gibi acimasiz sifatlarla
tanimlamadigi goriiliir:

“Bedenim son stirat bir yasanti insa ediyordu icimde. Her saniye korpe hiicreler
yoktan var oluyor, bir araya geliyor, ¢ogaliyor, icimde yeni bir can anbean
genisleyip serpilerek kendine yer acgiyordu. Alti hafta 6nce icimde belirivermis
bir ihtimali getirmistim yanimda. Oracikta karnimin hemen altinda kiigtimen bir
nabiz, bir géz odanin icinde bir kimilty, ciliz ama kararli bir kimilti benimle
otobiise binmis, buraya gelmisti. Dort yillik aksak bir iliskinin, 6lmeye durmus
bir agk hikdyesinin, bir olmamisliklar silsilesinin i¢cinden nasil olmus da boyle
bahar dali gibi anlamli bir sey filizlenivermis belli degil.” (Kesmez, 2022: 45-46)

Bu beklenmedik durum karsisinda duygularini tanimlamaya ¢alismakta, bir cocugun
sorumlulugunu tek basina kaldirmanin imkansizligini diistindiikce bunalmakta, yine de bir
yani ondan vazgecemeyecegini fisildamaktadir:

“Korkuyordum orasi kesin ama havai fisekli bir korkuydu bu. Bedenimde olasi
bir cocuk tasidigimi diisiindiik¢e elim ayagim birbirine dolaniyor, bir kaygi seline
kapilmis suyun tzerinde kalmaya g¢alisirken pat diye bir 151k yaniyor, panik
duygusu yerine tarif edemedigim bir neseye birakiyor, kendimi birden
glliimserken buluyordum. O an onun tiilsii varligindan vazge¢cmenin imkansiz
oldugu bir yere dogru adim adim yaklasiyormusum gibi geliyordu. Lakin bu
beklenmedik nese ani kisa siiriiyor, icimden derhal duygularina esir diismeyi
reddeden mantikli, catik kasli, beton surath biri ¢ikiyor, beni hayalci olmakla
sucluyordu.” (Kesmez, 2022: 47).

5 Seyfettin Ay, Nohut Oda’daki hikadyeler lizerine yaptigi tahlilde, Jung'un anne arketipi lizerine goriisleri
baglaminda tespitler yapmaktadir. Bu ¢éziimlemelerde, anne ¢ocuk iligkisinin karakterlerin geleceklerini ve
psikolojilerini etkiledigini 6rneklerle sergilemektedir (2024: 40-44). Bu da yazarin karakterlerini insa ederken
olumlu ve olumsuz baglamda anne-¢ocuk iligkisini ne denli 6nemsedigini goéstermektedir. Ay, yazarin s6z
konusu metinlerinde goriilen ailevi sorunlar ve ebeveyn-cocuk iliskilerini Jung’'un kavramlastirmasina
dayanarak agiklamakta ve “kadin-erkek iligkileri ile anne-baba-gocuk liggeninde yasanan travma ve krizler,
kisisel bilincdisinda ortaya ¢iksa da Jung'a gore kolektif bilingdisiyla iliskilidir” (2024: 47-49) demektedir.
Ebeveyn-gocuk iliskileri ve ¢ocukluk travmalar iizerine sekillenen yetiskin kimligi, bu romanin da ana
meselesidir.

Tiirk edebiyatinda ebeveyn ¢ocuk iliskisini, anne kiz iliskisi 6zelinde ve psikanalitik bakis a¢isiyla degerlendiren
calismalardan biri, Ceylan Ersun’un Cumhuriyet’in flk Yillarindan Giiniimiize Tiirk Romanlarindaki Anne-Kiz
lliskilerinin Psikanalitik Incelemesi bashkli Yiiksek Lisans tezidir (2007). Arastirma icin secilen romanlardaki
anne-kiz iliskileri ¢éziimlenirken 6zellikle Odipal karmasa iizerinden tespitler yapilmaktadir.
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Elifin bu siirecte annelikle ilgili gelgitleri, karsilastig1 bir anne kizin hikayesiyle
netlesmektedir. Sahilde karsilastign Yasemin ve evlathk kiz1 Ipek’in sevgi dolu iliskilerini
gozlemlerken Yasemin'in annelikle ilgili diisiincelerini dile getirdigi sohbet Elif'in terapi
evresi olmus ve anneligin tecriibe edilmesi gereken bir lituf olduguna bu esnada karar
vermistir. Ozellikle bu sohbet sirasinda Yasemin, Ipek’le tattigi annelik deneyiminin verdigi
essiz mutlulugu tanimlarken Elif'in zihnindeki sis de dagilmaya baslar:

“Az Kalsin 1skalayacaktim anneligi. Az kalsin pes edecektim. Iyi ki arayip
bulmusum onu, iyi ki beklemisim sabirla. Iyi ki kimsenin degil Ipek’in annesi
olmusum. Bazen diinyaya sadece onun annesi olmak i¢in gelmisim gibi geliyor.
Insanin biitiin émriinii boyle 6zetlemesi biliyorum en ¢ok kendine, yaptig1 diger
her seye, hayati paylastig1 sevdigi diger herkese haksizlik ama ipek’in annesi
olmak benim hayatim boyunca bekledigim, hayalini kurdugum tek seydi. Gergek
oldu.” (Kesmez, 2022: 53)

Elif boylece sevgi dolu bir anne kiz iligkisinin neye benzedigini ve hayatina
katabileceklerini bu anne-kiz iliskisinde somut bicimde goriir. Kendi annesiyle
deneyimleyemedigi bu mutlulugu kendi kiziyla yasayabilme ihtimali onu canlandirir.

Nergis’in esi Mehmet de esi kendisini terk ettikten sonra girdigi buhrana karsi
direnmek ve bir yol bulabilmek icin annesiyle yaz tatillerini gecirdigi sahil kasabasina gider.
Burada, annesiyle ortak tanidiklari ve birlikte giizel zaman gecirdikleri giivenilir bir bliytigi
olan Sevket Abi’siyle tekrar bir araya gelir. Bu ziyaret esnasinda geriye doniislerle Nergis'le
ayriligina sebep olan durumu zihninde ¢6zmeye calisir. Bu terk edilme birdenbire ve
sebepsiz gibi goriinse de Nergis aniden bir baskas1 oldugunu séylemis olsa da aslinda o anin
gelmekte oldugunu bildigini kendine itiraf eder. Ciinkii Nergis ile erkek arkadasini aylar
once bir kitap¢ida gérmiistir. Nergis'in mutlulugu ve nesesi onu sasirtmis, fakat tipki terk
edildigi gece gibi “hesabin1 dahi sorama”’mis (Kesmez, 2022: 74), sessizce géormezden
gelerek o giinilin gelmesini beklemistir. Bu terk edilme, Mehmet’e asil travmasini hatirlatmis
ve babasinin veda bile etmeden terk ettigi giin zihninde tekrar canlanmistir.

Bu ziyaret, ayni zamanda, annesiyle hastaliginin son evresinde yaptiklari son geziyi
ve 0 zaman tanistif1 Giilsim’tu hatirlatir. O giinlerde Giilsiim'lin ve Sevket'in destegi onu
tekrar hayata geri dondiirmiistiir.

Sonug olarak, her ii¢ kahramanin buhranlarinin kékeninde kendi ebeveynleriyle
iliskilerinin yattig1 aciktir. Bu iliskilerdeki olumsuzluklar, ayni veya ters istikimette kendi
aile deneyimlerindeki tercih ve davranislarin etkilemistir. Klein, “bebegin ilk sevgi ve nefret
nesnesi annesi”dir (1923: 386) ve baba da ¢ocugun duygusal gelisiminde ¢ok 6nemli bir rol
oynayarak “ilerdeki tiim sevgi iliskilerini ve diger insani iliskileri belir’lemektedir (Klein,
2023: 386-387) tespitini yapmaktadir. Ona gore cocuk, sevgi ve nefret duygulariyla ilgili
deneyimlerini anne baba iliskisiyle kurgular ve biitlin hayatina yansitir: “... yol actig1 biitiin
catismalarla birlikte, sevgi ve nefret arasindaki miicadele erken ¢ocuklukta baslar ve tim
yasam boyunca etkindir. Cocugun her iki ebeveynle iliskisiyle baslar.” (Klein, 2023: 389).
Hikaye kisileri icin de bu tespit bariz bir gergeklik olarak 6niimiizde durmaktadir.

Anlatma asamasinda Kisiler, hikdyelerini anlatirken kokene inmekte ve ge¢miste
yasadiklar ailevi iliskileri de yeniden degerlendirmektedirler.6 iste burada farkinda

6 Seyfettin Ay, Nohut Oda adl kitapta yer alan hikayeler baglaminda, karakterlerle ilgili benzer bir duruma isaret
etmektedir. Bu hikdyelerdeki kahramanlarin hayatlarinda da “derin bir iz birakan, gecmiste yasadiklar1 ve
takilip kaldiklar bir ge¢misleri vardir.” Onlarin da iyilesmek i¢in bu ge¢misle “yiizlesmeleri” gerekmektedir.
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olmadan iyilesmenin bir baska asamasi gerceklesmektedir. Bu da yasanmakta olan krizin
paylasilarak hafifletilmesinin 6tesinde, kokende yatan ge¢mis olaylarin da bir muhasebesini
yapmaktir. lyilesmenin bu asamasy, kisinin travmatik tecriibeden énceki yasamina yeniden
bakmas1 ve bakis acisini diizeltmesi anlamina gelmektedir. Bu asamada kisi, kendisini
mevcut durumuna siiriikleyip birakan gecmisi anlatip hikayesini yeniden diizenlemelidir.
Hikayesini yeniden diizenlemeden kasit, hayatina ve gecmisine dair yeni ve olumlu bir bakis
acist kazanmasidir. Judith Herman bu evreye, hikdyenin yeniden yapilandirilmasi
demektedir: “Travma hikayesinin yeniden yapilandirilmasi, olaya zemin hazirlayan sartlar
ve travmadan 6nce hastanin hayatinin bir gézden gecirmesiyle baslar.” (2022: 221). Bu
hesaplasmayla birlikte kisiler gecmislerine bakarak hikayelerini (biitlin yasam 6ykiilerini)
yeniden yapilandirmaktadirlar. Bunun anlami, kisinin sorunun derin yapisini ¢ézmesi ve
biitlin hayatina karsi dogru bir yorum edinmesidir.

Dolayisiyla buhran doneminde, buna neden olan travmatik olayin dile getirilmesi ¢ok
onemli olsa da bu olaydan 6nce kisinin hayatinin nasil oldugu ve neler yasadigini anlatmasi,
hikayesini yeniden yapilandirmasi, hayatina yeniden anlam vermesi agisindan énemlidir.
Bu hikayeler de kahramanlarin depresif donemleriyle baslasa da geriye doniislerle o kritik
noktaya nasil ulastiklar1 anlatilmaktadir.

Ornegin Nergis kiziyla baginin kopmasindan evvel buna sebep olan siireci geriye
dontslerle aciklamaktadir. Nergis, Elifin babast Mehmet'le bir yaz gecesi bir arkadas
davetinde tanismistir. Mehmet'in askina karsilik veremese de evlenmisler ve kizlar1 Elif
diinyaya gelmistir. Elif ilkokula basladig1 sene Salih adinda bir gengle tanismis ve onunla
paylasimlari, gittikce ailesinden uzaklasmasina, bambaska bir hayati diislemesine neden
olmustur. En sonunda Mehmet’e baska biri oldugunu sdylerken ailesini de paramparga
etmis hem kendi benliginde hem de Elif ve Mehmet de kapanmayan yaralar agmistir. Elif
ertesi giin “Biiytidiigli evinden babasinin lizgiinliigiinii alip ¢ik”mistir (Kesmez, 2022: 20).
Bu terk edis, Elif'i de kaybetmesine neden olmustur:

“Elif ne o giin ne baska glin neden diye sordu. Bir kere olsun isyan etmedi ama
icten ice hep glicenik kaldi bana. Cok konusan sakrak bir ¢ocuk zaten degildi ama
o glinden sonra iyice sessizlesti, kabuguna ¢ekildi. Ne zaman yanasmay1 denesem
usul usul kacti benden, yakin iliski kurmay: giirtiltiisiizce reddetti. Benimle
gbobek bagini daha o yasta kesti. Yuvasini bozan, ¢ocukluk evini dagitan, tikir tikir
isleyen aile hayatinin tekerine comak sokan, babayi tek basina perisan bir halde
geride birakan bir anneyle uzlasmak istemedi.” (Kesmez, 2022: 19-20)

Sonraki yillarda Elif, her firsatta babasina gider, tatilleri babasiyla gecirir ve lise
sinavlarina hazirlandigi sene temelli babasinin yanina yerlesir. Nergis'in ifadesiyle, “Sessiz,
kayitsiz, islevsiz anneyi de bir stlire sonra anlamini yitirip gézden uzak bir yere kaldirilan
eski bir esya gibi hayatinin merkezinden uzaklastir’ir (Kesmez, 2022: 21). Kizinin terk edisi
karsisinda Nergis'in hissettikleri, ana kizin asil kopus sebebine ulastirir okuru. Ana kizin
kopusu, evliligin dagilmasindan otiirii  degil, Nergis'in anneligi hicbir zaman
benimsemeyisindendir. Hatta Nergis, kiz1 evi terk edip baba evine yerlesince pismanlik veya
tiziintiiden ziyade 6zgiirlestigini hisseder:

“Saglikli bir aile ortamina sahip olamamak yahut kendilerini var edebilecekleri bir mekidndan yoksunluk, bu
yarali oykii Kkisilerinin gitmekle kalmak arasinda sikisip kalmalarina, davranmislarina dogru bir yon
verememelerine neden olmaktadir.” (2024: 47).
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“Geriye bakinca kizimin gidisiyle beni asla goze alamayacagim biiyiik bir terk
edisten korudugunu goriiyorum. Ben korkmus, mutsuzlugumun icinde uyusup
kalmis, mutsuz olmaya alismis, annelikten kacamamistim ama Elif, benim
isteksizligimi, direncimi, dolayisiyla beceriksizligimi bizzat deneyimleyerek
altinda perisan oldugum bu sorumlulugu benden alarak babasina teslim etmis,
birinin goniil rahathigiyla kiz1 olabildigi yere gitmisti.” (Kesmez, 2022: 22)

Gegmise dair biitiin bu sorgulamalar, Nergis’in hem kendini hem de kizin1 artik
anladigini ve hayata dair tercihlerini sakin bir sekilde degerlendirebildigini gostermektedir.

Bunalima neden olan durumun hikdye edilmesinin ardindan yas silireci
baslamaktadir. Aslinda yas, kaybin farkina varma, kaybi tanimlama ve ardindan yasanan
iyilestirici bir anma siirecine isaret eder. Yasla beraber kisi, kaybina duydugu tizlintiiyi
yasamaya baslar. Kaybina bir daha erisemeyecegini bilir ve onun anilariyla ondan kalanlarla
saglikli bir bag kurma ¢abasina girer. Buna gore yas, iyilesmenin ve depresyondan cikisin
emarelerinden biridir. Ama “yas”in asil mahiyeti, kabullenmek ve aciy1 yasamaktir. “Yasa
bogulma, iyilesmenin bu evresinin hem en gerekli hem en korkulan gorevidir.” (Herman,
2022: 235). Dolayisiyla kayiplarindan dogan acisini ifade eden kisi, kaybin yasini tutmaya
baslar. Yasla birlikte kaybin1i unutmaya degil, asarak hayatina devam etmeye karar
vermistir.

Bir aile draminin kahramanlari olan Nergis, Elif ve Mehmet de konusmaya
basladiklarinda neyi kaybettiklerini de tanimlamaya baslamislardir. Nergis, anneligi ve
huzurlu bir yuvay1 kaybetmistir. Elif, sevecen bir anne-kiz iliskisiyle oriilecek, giizel bir
cocuklugu ve gencligi kaybetmistir. Mehmet ise mutlu yuvasini, esini ve kizini1 kaybetmistir.
Bu aile licgeninde, biitiin kayiplarin sorumlusu Nergis gibi goértinmektedir. Dolayisiyla
Nergis’in buhranina, lizlintiiniin yaninda derin bir su¢luluk duygusu da eslik etmektedir. Bu
kayiplari anlatarak ve tamimlayarak farkinda olmadan yas siirecine de girmis olmaktadirlar.
Fakat yas donemi, buhranin bittigi anlamina gelmemekte, sadece sorun net bicimde ortaya
konmakta ve ice ¢ekilmek yerine yasama geri doniilmektedir. Bu ylizlesme déneminin
ardindan gelen rahatlama hi¢bir zaman travmanin tamamen geride birakildig1 anlamina
gelmemektedir. “... yeni ¢atismalar ve meydan okumalar, hayat dongiisiiniin her yeni
evresinde ka¢inilmaz olarak travmayi yeniden uyandirir ve deneyimin kimi yeni
cephelerine 151k tutar.” (Herman, 2022: 244). Burada 6nemli olan bir kez ylizlesip nedenleri
kavrayan Kkisinin tekrar yiizlesme cesareti bulacak olmasidir. Hayata katilma cesaretini
veren budur.

Eger kisilerin kayiplarina, iiziintiilerine baskalar1 sebebiyet verdiyse, kurban ya da
magdur, suc¢ladigir kisiden telafi edici bir davranis, bir 6ziir, bir pismanhk ifadesi
bekleyebilmektedir. Bunun aciy1 hafifletecegi umulmaktadir (Herman, 2022: 238). Bazen de
aciya sebep olandan intikam arzusu peyda olmakta fakat bu arzu zihni baska tiirlii yoran bir
duruma sokarak lziintiiyl artirmaktadir (Herman, 2022: 236). Kisinin iyilesmesinde asil
asama, affetmek en azindan iiziintiiye sebep verene odaklanmayi birakarak, yoluna devam
edebilmenin yolunu bulabilmektir (Herman, 2022: 237). Bu karmasik duygular yas
slirecinde yasanabilecek durumlardir.

5. Yeni Sevgi Nesneleri ve lyilesme

Kaybedilen sevgi nesnelerinin yarattigi buhrandan c¢ikarken “onaric1” ve iyilestirici
sevgi (Herman, 2022: 237) nesneleri, iki asamada ortaya ¢ikmakta ve destek olmaktadir.
Kisilerin ac1 ve izlintlilerini paylasma siirecinde neredeyse bir terapist rolii oynayan dostlar
ve aile fertleri ilk yardimci sevgi nesneleridir. Dayanisma icinde olduklar1 bu Kkisiler,
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acilarimm disa vurmalarina yardimci olmakta ve tekrar hayata karismalarina destek
olmaktadir. Nergis’in hikayesinde destekleyici figiir, bir baska deyisle terapist rolii oynayan
kisi Giilsiim’diir. Giilsiim’tin kendi aile iliskilerinden kaynaklanan travmatik deneyiminin
terapist figiirt ise Nergis'tir. Elif ise annesinin sebep oldugu ailevi yikim1 babas1 Mehmet'in
sevgisiyle atlatmistir. Cocuk sahibi olmasiyla ilgili siireci ise eski erkek arkadasi Evren,
sahilde tanistig1 Yasemin ve kiz1 ipek ve babasinin destegiyle atlatmaktadir. Mehmet de
babasinin terk edip gidisinden sonra annesinin destegiyle ayaga kalkarken, esi Nergis'in
evliligini bitirmesinin ardindan girdigi buhram kiz1 Elif ve eski bir tanidig1 olan Sevket'in
yardimiyla agsmaktadir.

Onaric ve iyilestirici sevgi nesnesinin ortaya ciktig1 ikinci asama ise artik kisilerin
gelecege bakma ve umut etme cesaretini bulmaya basladiklar1 dénemdir. Asil iyilesme bu
noktada baslamaktadir. Hikdye kahramanlari, bir sevgi nesnesi bularak ve ona sarilarak
yeni baslangiclara yonelme ¢abasina girerler. Nitekim kisinin “Sagaltimi, onarici sevginin
kesfine dayanir.” (Herman, 2022: 237). Hikdyelerde bu yeni sevgi nesnesi, kaybedilen sevgi
baglarini yeni bastan kurabilecekleri ailenin yeni liyesidir. Burada Elif'in kiz1 Nihal’in, yani
Nergis ve Mehmet'in torununun bu yeni hayatin 15181 ve ailenin kuracagi yeni diinyanin filizi
oldugu goriliir. Nihal'in kelime anlami da bu umudu simgelemektedir. Nihal, “fidan”
demektir (URL-5).

Cikis yolu arayan bireyler icin bir baska onarici sevgi nesnesi ise tabiattir. Tabiat,
kahramanlarin giivenli alani haline gelmekte, tabiat icinde zihinleri berraklasmakta ve
Nihal’in gelisiyle kendileri icin yeni bir diinyanin kurulacagina dair aydinlanmay1 burada
yasamaktadirlar.

Kurguda dikkati ¢ceken noktalardan biri, aile bireylerinin birbirinden habersiz ve
farkli zamanlarda ayni sahil kasabasina gitmis olmalaridir. Bu sahil kasabasinda bulunan
1ss1z Gabayemis koyu, aile fertlerinin tekrar hayata dondiikleri yerdir. Bu koy, biitiin
hikayeleri ¢okiis ve iyilesme temasini vurgulayacak sekilde birlestiren bir leitmotif
islevindedir. Bir baska husus, yaz mevsimi, sahil ve denizin, aileyle ve dostlarla gegirilen
mutlu zamanlari ve aile birligini hatirlatmasidir.” Nitekim Nergis bu sahil kasabasinda, esi
ve cocuguyla, dostu Giilsiim’le mutlu yazlar gecirmistir. Mehmet, ayni1 yerde vefat eden
annesi ve kizi Elif'le pek cok giizel yaz yasamistir. Elif de annesi ve babasiyla, mutlu gecirilen
yazlarin 6zlemi icindedir. Dolayisiyla her bir kahramanin en bunalimh giinlerinde yazlar
gecirdikleri sahil kasabasina, denize inmeleri, aslinda mutlu giinlere, anneye ve aileye
dontsii simgelemektedir. “Tahrip olmamis sevgi kapasitesinin ipuglari, ¢cogu kez yatistirici
imgelerin animsatilmasi yoluyla bulunabilir. Hemen her zaman enkazdan kurtarilmis bazi
baglanma imgeleri bulmak miimkiindiir.” (Herman, 2022: 242). Uzaklasmak i¢in secilen yer
ve zaman, iste bu imgelerle doludur.

7 Karakterlerin psikolojik durumlari ve iyilesme siireclerinde simgesel bir deger kazanan “Gabayemis koyu”,
insan-mekan iliskisi baglaminda hikayelerin 6nemli bir aktoriine doniismustiir. Hatta bu kii¢iik gizli koydan
daha genel bir manzaraya bakildiginda deniz, sahil gibi mekanlarin karakterlerin ruh halini tamamen ve
olumlu yonde degistirmekte oldugu goriiliir. Melisa Kesmez'in diger ii¢ hikaye kitabinda nesnelerin kurgudaki
rollinii inceleyen Musa Topkaya, edebi metinlerde nesnelerin fonksiyonunu aciklayan farkl goriislere yer
verirken einfuhlung (6zdesleyim) kuramini merkeze almaktadir. inceleme sonucunda karakter ile nesne-esya
arasinda duygusal ylikiin aktarimina isaret eden bu terimin yazarin kurgu diinyasindaki roliiniin ne denli
belirgin oldugunu tespit etmektedir (2024, 154: 124-150). Bu baglamda, Kiiciik Yuvarlak Tagslar kitabinda da
bu gizli koy ve genel olarak su/denizin olumlu bir duygusal aktarimini tasidig ifade edilebilir.
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Bu arayis icinde Nergis, icine diistiigli karanliktan ¢ikmak icin Giilstim’e “Sicak bir
yere. Yazin hala bitmedigi bir yere.” (Kesmez, 2022: 13) gitmek istedigini soyler. “Yiizimii
azicik glinese donmeden, kendimi denizin genis kollarina bir kez olsun birakmadan, suratsiz
kasima, mendebur aralik’a dayanacak giiciim yoktu.” (Kesmez, 2022: 13) derken, yazi ve
denizi ¢ikis yolu olarak gordiigiinii ifade etmektedir. Nergis, Giilsiim’le yaza ve denize dogru
yol alirken bile yiiregi mutlulukla dolmaya baslar:

“Sehirden, sehre ¢oken gri sonbahardan c¢ok uzaktik artik. Giilsiim beni
yangindan kacirmisti. Beni atinin terkisine atmis, yaza gotiiriiyordu simdi. Oyle
bir kurtulmusluk duygusuyla doluydu kalbim. Giinesin dogusuyla yamaglarda
belirecek yesilleri dort gozle bekliyordum. Denizin kucagina atacaktim kendimi.
Uzun uzun yikanacaktim tuzunda. Tuzlu suyun iyi gelmedigi sey yoktu.”
(Kesmez, 2022: 14).

Sehir ve kaostan tabiata yonelis, bu sadelik, zihni de durgunlastiracak, daha saglikl
kararlar alinmasina yardimci olacaktir. Nergis, yoldasi ve arkadasi Giilstim’le birbirlerini
iyilestirirken, sehirden dogaya yonelis de zihnin arinmasina ve dogru bir bakis acisina vesile
olmaktadir: “Evi, sehri, sehirdeki sefil aylarimi arkamda birakmak, yola ¢ikmak nefes
aldirmisti. Simdi ayaklarim suyun icinde, Giilsiim’iin yanindaydim. Yola ¢ikmistim ama
sanki eve gelmistim.” (Kesmez, 2022: 37). Bu ve buna benzer tabiata yonelis ve tabiatla
0zdeslesme arzusunu dile getiren climleler, kisilerin saf tabiata daima olumlu bir duygu
aktarimi ile yaklastiklarin1 gostermektedir.8 Hatta insanlara dair olumlu duygularin da
tabiata dair unsurlarla nitelendigi goriiliir. Ornegin Nergis, tabiatin iyilestirici yoniine vurgu
yaparken sevgili dostu Giilsim’ii de tabiatla 6zdeslestirerek onun karsilik beklemeyen
vericiligini, sefkatini tanimlamaya ¢alisir: “Goliin dibine ¢6kmeyen bilakis camurlu suyun
ylzeyinde bembeyaz acmis bir Niliifer cicegi gibi duruyor sevgi Giilstim’le aramizda. Giilsiim
beni dogurmayan annemdi. Bu diinyada kac¢ip saklandigim aga¢ kovugum. Geliyorum
demeden ¢alacagim kapim. Yeserdigim toprak, bahar bah¢em, arkam arkadasim.” (Kesmez,
2022: 42). Benzer bir tanimlama Elifin Yasemin ve evlathik kizi Ipek’in inceligini tanmimladig
satirlarda goriiliir. Elif, bu anne kizin iyiligini, glizelligini, inceligini de “Su gibi akiyorlardi
tlimseklerin arasindan, c¢ukurlarin icinden, yokuslardan asagl” (Kesmez, 2022: 54)
climlesinde dogada akip giden suya benzeterek tasvir etmektedir.

Nergis’in kiz1 Elif de ayrildig1 erkek arkadasindan ¢ocuk bekledigini 6grendiginde,
yazlar1 babasiyla gittigi ayn1 koya gider. Bir ¢okiisiin esiginde, hayati bir karar vermek
iizeredir. Olmayan bir aileye bu ¢ocugu diinyaya getirmenin sorumlulugu hakkinda karar
vermesi gerekmektedir. Babasiyla mutlu ve huzurlu olduklar1 anlarla sarmalanmis bu
sahilde, iyi anilar dogru karar vermesini saglayacaktir.

Burada anne ve babasiyla gecirdigi mutlu yaz anilarinin arasina, sahilde karsilastigi
mutlu bir anne kiz da (Yasemin ve ipek) yerlesir. Kiiciik kiz evlathktir. Fakat biyolojik olarak
anne kiz olan Nergis ve Elif den ¢ok daha yakin ve gercek bir bag kurabilmislerdir. Aile ona,
1ss1z Gabayemis koyunun yolunu tarif eder. Bu olay, ideal anne kiz imgesini Elif'in zihninde
canlandiran bu ailenin, ona ¢ikis yolunu géstereceginin isaretidir.

Elif'i bu sahilde bir baska stirpriz daha beklemektedir. Bir zamanlar onu karsiliksiz
bicimde sevmesine ragmen terk ettigi Evren’le bu sahilde tekrar karsilasir. Evren munis,

8 Tabiatin insan psikolojisi lizerindeki olumlu etkileri artik bariz bir gerceklik olarak kabul gérmektedir. Hatta
psikoloji bilimi, Kiitiik ve Canel'in tespitiyle, tabiatin iyilestirici etkisi lizerine hipotezler gelistirmis
durumdadir ve bu hipotezlerden yola ¢ikarak “Yesil Akim olarak da tabir edilen c¢esitli doga terapi
uygulamalari ortaya ¢ikmistir.” (2024: 26)
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sevecen, sevgi dolu bir gen¢ olmasina ragmen onu cocugunun babasi Burak icin terk
etmistir. Heyecan duyacagini varsaydigi bir beraberligi, sevgi, gliven ve sefkate tercih etmis
ve o da yanilmistir. Anne ile iliski o kadar belirleyicidir ki Klein’a gére “gdriiniirde bir kadin
annesinden uzak duruyor olabilir, ama yine de kocasi ve sevdigi bir adamla iliskisinde
bilincdist bir bicimde annesiyle ilk iliskisinin bazi1 6zelliklerini arar.” (2023: 386). Bu
noktada Elifin de annesi Nergis'le benzer bir tercih yaptig1 goriliir. (Evren’le tekrar
kurduklar1 bagin, Elifin diinyaya getirecegi ¢ocuguna anne baba olarak bir aileye
dontisecegi, Nergis'in hikayesi esnasinda okura duyurulmustur. Hatta dogacak kizina, bir
zamanlar sahip olmayi hayal ettikleri kiz ¢ocugunun adini verirler: Nihal.

Sonucta Elif de annesi Nergis'in kendini buldugu koyda dogayla bulusur ve kendini
bulur:

“Gabayemis koyuna iniyorduk, babam 6nde ben arkada. Elini geriye uzatmis, el
eleyiz. Toprak ayagimizin altinda, yumusacik kirmizi bacaklarimizi isiran
dikenlere aldirmiyor, ¢alilarin iginde bin bir gesit hisirts, kipirty, ¢itirty, vizilty,
kuslar, bocekler, taslar, uganlar, kosanlar, siiriinenler, sigrayanlar ve dahi dylece
durmay1 segenler. Doga, yavas yavas yiikselen giinesle birlikte baghyor giinliikk
seriivenine. Hep birlikte uyaniyoruz, hep birlikte yasayacagiz gelen giinii. Birimiz
digerimizden ne daha az ne daha ¢ok var olacak. Her sey yan yana her nasilsa
oyle.” (Kesmez, 2022: 69-70)

Elif, babasiyla denize girdiginde kesin kararini vermistir. Anne olacaktir:

“Tuzlu su, az evvel dikenlerin 1sirdig1 yerleri yakiyor. Anne ayaklarim ¢ocuk
ayaklarimin altindaki kii¢ciik yuvarlak taslari hatirliyor. Merhaba diyorum
biiytikanne denize fisiltiyla. Bak sana kimi getirdim. Babam yeterince a¢ilinca
yluzlinu karaya doniiyor, tesekkiir ederim diye sesleniyor. Sesi koyun iki
tarafinda ylikselen kayaliklara ¢arpip geri geliyor. Bana bir kez daha her seyi
kapsayan o kocaman seyin bizi de babami, beni ve bebegi de kapsadigini
hissettiriyor.” (Kesmez, 2022: 70)

Mehmet icinse sahil kasabasindaki eski dost Sevket, esi terk ettiginde uzanan teselli
verici el olur. Annesiyle birlikte bir yaz kesfettikleri Gabayemis koyunda onunla
tanismislardir. “Bu koya ilk annem getirmisti beni.” (Kesmez, 2022: 78) derken koya
inmenin annesiyle tekrar bulusmay1 simgeledigini ifade etmektedir. Burada gecirdikleri ilk
tatilde Sevket Bey'le tanismislar ve mutlu zamanlar gegirmislerdir. Son gelisi de yine
annesiyle, annesinin vefatindan hemen énce olmustur. Koya yaptiklari bu son ziyaret, ayni
zamanda Nergis'le ortak dostlar1 Giilsiim’le de tanistig1 yazdir. Bir dostun varligi ¢ok énemli
olsa da annenin kaybi essiz bir acidir, ¢linkii babasinin terk edisinin ardindan annesinin
sevgisi onu ayakta tutmustur. Babasinin terki ve ¢ok sevdigi annesinin 6liimiinden 6nceki
son glinlerin acisiny, Sevket Bey’'in babacanligl, Giilsiim’tin dostlugu ve tabiatla hafifletirken
Nergis'in cok sevdigi kizini da alarak terk edip gidisini telafi edecek bir sevgi bulamayisi onu
ruhsal ¢okise siiriiklemistir. Bu ¢aresizlik icinde sahilde Sevket’le dertlesirken “cicek gibi
bir kizi” (Kesmez, 2022: 82) oldugunu séylediginde birden cevabi bulmustur. iste o anda
hayata dénmek i¢in kizinin varligina tutunur:

“Bir anda Elif’i degil, sadece Nergis’i kaybettigimin ayirdina variyorum. Bir hafta
boyunca kapinin kenarindaki yagmur ¢izmelerine bakarak ne salak¢a bir hiizne
kapildigimi, onu kaybetmis olmak gibi ne yanlis bir fikir edindigimi, bundan
boyle Elif'siz bir hayat yasayacagimi sandigimi diisiiniip giiliiyorum. Kendi
kendime, giden Nergis, biten sey evliligimiz. Elif yerinde duruyor, hala benim
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kizim, ben onun babasiyim, sonsuza dek dyle kalacagim. Oras1 hala Elif'in evi.
Cizmeleri bal gibi de durabilir antrede. Pijamalar1 da dolapta durabilir. Kitaplari
benimkilerle ayni rafa yan yana dizilebilir, odasi dylece kalabilir, gelip yataginda
uyuyabilir. Benimle buraya, Gabayemis’e gelebilir.” (Kesmez, 2022: 82)

Evladiyla arasindaki kopmaz bagi idrak ettigi bu andan sonra kiziyla telefonda
konusur ve ona hala baba- kiz olduklarini hatirlatir. Boylece ailenin dagilisinin yarattigi sok
nedeniyle hem kiiciik kizin hem de babanin zihninde aralarindaki bagin da koptugu yanilgisi
diizelir ve sadece baba-kiz arasinda kalsa da bir aile olduklari, aidiyet hissettikleri bir yer
oldugu duygusu tekrar canlanir ve iyilesme yolunda bir adim atarlar:

“Elif, sana bir sey diyecegim. Ben senin babanim hala, sen de benim kizimsin.
Sonsuza dek dyle kalacaksin. Seni ¢ok seviyorum, seni o kadar seviyorum ki seni
diisiintrken i¢cim gokyiizi kadar biiylyor, hayattaki her sey katlanilir oluyor.
Daha iyi biri yapiyor beni senin baban olmak. Muhtemelen ne dedigimi
anlamiyorsun ama kii¢iik kalbinin bir yerinde beni hissettigine eminim. Odan o
da burada duruyor. Yatagin, oyuncaklarinin bir kismi, evin yerinde duruyor Elif.
Ne zaman istersen gel olur mu.” (Kesmez, 2022: 83-84)

Gabayemis koyu, kii¢iik Elif ve babasimi iyilestirirken, beklenmedik annelik
seriiveninin yarattigl ikilemleri asmaya ¢alisan yetigkin Elif'in hayatinda da yine iyilestirici
bir islevle yer alir. Elif, yine bu sahilde, Evren’le iliskisinde verdigi yanlis kararin arkasinda
kendi aile ge¢misinin ne denli etkili oldugunu anlar. Artik bir zamanlar yaptig1 hatanin ve
ihanetin sebebini anlamakta ve dogruyu gorebilmektedir:

“Evren’le tikir tikir islerken her sey, beni raydan ¢ikartan ne olmustu? Seriiven
arayisl, aile kurma korkusu, o6zgirligiimii kaybetme kaygisi. Ciinki igine
dogdugum aile arizalanmis, beni yar1 yolda birakmisti. Ciinkii heniiz biiyiik
hayallerim vardi. Clinkii 6niimde daha denenmemis bir stirii ihtimal uzaniyordu,
clinkii toydum, ¢iinkii akilsizdim. Kalbim kos demis kogsmustum. Iste kalbimiz
bizi her zaman dogru yone gotiirmiiyordu.” (Kesmez, 2022: 67-68)

Bu ciimleler, Elifin de annesi Nergis gibi, hayatin 6niine getirebilecegi ihtimalleri,
firsatlar1 kacirma hirsiyla giivenli alandan ¢ikarak yanlis bir yola saptigini gdstermektedir.
Fakat anne olmaya karar verirken dogacak cocugu icin hayal ettigi giivenli aileyi yine
Evren’le insa edebilecekleri diisiincesi de onu rahatlatmistir.

Tabiatin, denizin esliginde ge¢mise dair sorgulamalar sona ererken herkes biitiin
yasam tecriibelerine serinkanl bir sekilde bakmay1 6grenmis ve sahsi hikdyelerini yeniden
diizenlemeyi basarmustir. Iste bu noktada Nihal, herkes icin gecmisi telafi edecek bir ¢icek
olarak dogmaktadir. Hikdye kahramanlari icinde hem suglu hem de magdur konumunda
olan Nergis'in dahi Nihal’in varligina sucluluk degil umutla bakmaya baslamasi bu yeni ruh
halinin en belirgin gostergesidir: “Nihal’i diisindiikce aydinland: i¢cim. Kafamin patirtisi
dindi, kalbim ¢iceklendi. Yasam benden vazge¢memis, bana yeni bir sevme ihtimali
yollamisti. Yeni bir sevme, sevilme ihtimali. Lekesiz ellenmemis yorulmamis bir ihtimal.
Basilmamis kar. Girilmemis bahce. Kagirmadigim hentiz kagirmadigim bir tren.” (Kesmez,
2022: 42). Boylece Nergis ruhsal ¢okiisten cikarken torunuyla yakinlasarak hayata tekrar
karismaylr umdugunu ifade etmis olmaktadir. Torunu Nihal ile kuracagi bag, kiziyla
yasayamadiklarini telafi edecektir.

Sonug olarak her ii¢c hikdyede de buhran i¢ginde kivranan kahramanlarin gegmise dair
yeni bir bakis acisi kazanarak gelecege dair umutlu hayaller kurmaya baslamalar1 yani
hayatlarini yeniden yapilandirma arzulari bu 1ss1z koyda yani tabiatta gergeklesir: Nergis
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burada torunuyla kuracagi bagla, kiziyla yasadiklarim telafi edebilecegini umut etmeye
baslar. Kiz1 Elif ise terk ettigi Evren’le biiyiitecegi kiziyla, bir zamanlar beraber kurmayi
hayal ettikleri aileyi kurar. Mehmet de burada, kiz1 Elif'i kaybetmedigini anlar, dogacak
torununu sevgiyle karsilar.

Aile bireyleri, ticlincl nesil olan Nihal'le islevsel ve dogru ailevi iligkiler kurarak
gecmisin acilarini tedavi etmeye karar verirler. Bu iyilesmenin son asamasidir. “Onlardan
calinan ¢ocukluk, tekrar yerine konamaz bir seydir. Temel giivenin koklerinin, yani iyi bir
ebeveyne inancin kaybina yas tutmalar1 gerek’mistir (Herman, 2022: 242). Fakat once
acilariny, tizlintilerini disa vurmayi1 basarmislar, ardindan kayiplarinin yasini tutarak tekrar
hayata baglanma arzularim diriltecek yeni sevgi nesnesini bulmuslardir. lyilesmenin bu son
evresinde “Travma ge¢mise geri ¢ekilirken, artik yakinlik icin bir bariyeri de temsil etmez.
Bu noktada magdur, enerjisini daha eksiksiz bir iliskiye hasretmeye hazir olabilir. Sayet
yakin bir iliskiye girmemisse korku ya da umutsuz bir ihtiya¢ hissetmeksizin olabilirligi
diisiinmeye baslayabilir.” (Herman, 2022: 259). Bu travmanin kesin bir sekilde izlerinin
silindigi anlamina gelmemekte, sadece mutlu bir gelecek hayaliyle gecmisin telafi
edilebilecegine dair gercekci bir bakis acisin1 icermektedir.

SONUC

Melisa Kesmez'in Kiictik Yuvarlak Taglar adli kitabini olusturan ve birbirinden
bagimsiz ilerleyen ti¢ hikdyenin kesisme noktalar1 sahis kadrosu ve olay 6rglisiinde ortaya
cikmaktadir. Her hikdyenin birinci tekil sahis anlatici tipi ve kahraman bakis acisiyla
yazildig1 goriilmektedir.

Her tli¢ hikdyede bir ailenin dagilisi ve ardindan yasanan bir buhran dénemi
anlatilmaktadir. Anlati zamanindan geriye dontslerle, karakterlerin o noktaya nasil
vardiklar1 yavas yavas okura sunulmaktadir. Boylece ii¢ nesil arasindaki iliskiler,
karakterlerin psikolojik yapilari, tercih ve eylemlerine sebep olan davranislarinin arka plani
ortaya ¢cikmaktadir.

Ailenin her bir ferdi, aile birliginin dagilmasindan kaynaklanan travmatik etkileri,
olayin hemen ardindan ya da daha sonra yasadiklari kirilma anlar1 esnasinda anlatmaktadir.
Anne Nergis, kizinin anne olacagini 6grendikten sonraki donemi; kizi Elif, beklenmedik
hamilelik haberini aldiktan sonra yasadiklarini; baba Mehmet ise esi Nergis, kiz1 Elifi de
alarak evi terk ettiginde yasadiklarini anlatmaktadir. Kahramanlar, geriye doniislerle, anlati
zamanini derinlestirerek olayin déncesi-sonrasi hakkinda bilgi vermektedirler. Her biri, bir
onceki nesil olan kendi anne babalariyla olumlu ve olumsuz iliskilerin resmini ¢izmekte ve
bir ebeveyn olarak kimliklerinin insasinda, kendi ebeveynleriyle kurduklar iliskinin ne
kadar etkili oldugunu ortaya koymaktadirlar. Hikayeler, aile bireylerinin sonraki nesille
(torun, evlat) kuracaklar1 dogru iliskilerin umuduyla mutlu denebilecek bir sona
ulasmaktadir. Anne ya da babayla yasanan olumsuzluklar, kendi cocuklariyla ya da
torunlariyla kuracaklar baglarla tedavi edilecektir.

Hikayelerin yardima kisileri de kendi hikayeleriyle ortaya cikmakta, onlar da kendi
ebeveynleriyle iliskilerini ac¢iklamaktadir. Ebeveynleriyle kurduklar iliski, onlarin da
bireysel iligkilerini ve tercihlerini etkilemis gériinmektedir. (Inceleme bagkisilere odakh
oldugu icin yardimci kisilerin hikayeleri tizerinde ayrica durulmamistir).

0 halde bu hikayelerin odak noktasi ebeveyn olmaktir. Kisilerin hayatlarindaki
buhranl ve ¢ikis yolu aradiklar siiregler, tamamen ebeveyn olarak yasadiklar: olaylarla
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ilgilidir. Her birinin temel iiziintiisii, aile baglar1 6zelinde ortaya ¢ikan kayiplardir.
Kaybettikleri sevgi nesneleri, anne-baba, evlat ya da giivenli bir yuva kurma arzusudur.
Kendi ebeveynleriyle kurduklar iliskilerin zayif ve olumsuz yanlar1 kendi iliskilerini de
etkilemistir. Nergis, zor bir evlilik yasayan annesini erken kaybetmis, anne destegine ihtiyag¢
duydugunda bulamamis ve bundan babasini sorumlu tutmustur. Kendi evliliginin
yikilmasina neden olmus, kiigiik kiziyla bagini koparmistir. Nergis, annesini ve kendi
anneligini kaybetmis, bunun acisim1 yasamaktadir. Elif de annesinde aradigi ilgi ve sevgiyi
bulamamistir. Onun nazarinda mutlu olan yuva dagilmistir ve ailesinin yasini tutmaktadir.
Mehmet de kendisini terk eden tistelik sevgisizligini belli ederek terk eden babanin yarattigi
acily1 astim zannederken, esi tarafindan ayni duyarsizlikla terk edilmistir. Dolayisiyla her
biri, aile baglariyla ilgili kayiplar yasamislar ve bunun yarattifi sevgi ve giivensizlik
duygulariyla bogusmuslardir.

Her bir kahraman, ilk kayiplarini hatirlatan ikinci bir kayip dénemine girmisler, bu
durum da ilk buhrani daha derinden hatirlayip yasamalarina neden olmustur.
Kahramanlarin ilk depresif donemi, onlar1 destekleyen ve yardimci olan bir yakinlar
vasitasiyla astiklar1 goriilmektedir. Elif, annesinin sevgisizligini babas1 Mehmet'le, Mehmet,
babasinin terk edip gidisini, sevgi dolu annesiyle asmis; boylece sevip sevilmeye layik
olduklarini hissedebilmislerdir. Nergis ise sevecen annesini daha erken kaybettiginden sert
mizacli babasinda o sevgi eksikligini giderememistir.

Hikayeler, travmatik bir deneyimin ardindan girilen buhran déneminde gegmektedir.
Anlati zamani i¢inde bu bunalimin ruhsal, fiziksel ve davranigsal kimi belirtilerini
yasamaktadirlar. Ortak belirtiler; derin iiziintii, ice kapanma, dis diinyaya kendini
kapatma/uzaklasma arzusu, kararsizlik, eylemsizlik, kendine karsi yargilayici tavirdir. Her
biri garesizlik icinde, bulunduklar1 ¢evreden (kentten) uzaklasarak, aileleriyle birlikte
mutlu yazlar gecirdikleri bir sahil kasabasina, birbirlerinden habersiz ve farkli donemlerde
inerler. Ge¢misin mutlu anilar1 ve mutlu zamanlar, onlara yeniden yasama sevinci
verecektir. Burada kahramanlara yolculuklarinda ya da gittikleri yerde bir dostun, tanidigin
yardim eli uzattig1 goriiliir. Bu giivenli alana gegtikleri anda, dostlariyla acilarini paylasmaya
ve diislinmeye baslarlar. Hikdyelerini anlatmanin ardindan ge¢mise doénerek kendi
ebeveynleriyle iliskilerini sorgularlar.

Bu hikayelerde, kadin karakterlerin ailevi iligkileriyle 6zellikle de annelikle ilgili
olumlu/olumsuz duygu durumlarinin tabiatla 6zdeslik kurularak sunuldugu dikkati
cekmektedir. Hatta karakterlerin biitiin duygusal degisimlerinin belirgin bicimde cevre ve
tabiatla iligkili imajlar araciligiyla sergilendigi soylenebilir. Nitekim tabiat, kahramanlar i¢in
glvenli, olumlu ve iyilestirici bir alandir.

Hikayelerde Nergis’in, Elif'in, Mehmet'in sigindig1 “gizli koy-deniz” bir leitmotif’e
dontiserek hem kahramanlarin hikayelerini hem de ebeveyn/cocuk iliskisi lizerine kurulu
ana temay1 birbirine baglamaktadir. Her ii¢c kahraman da bir biitlin-bir aile olduklari
donemde yazlar tatile gittikleri sahil kasabasina hayatlarinin kopmaya en yakin olduklari,
en kritik anlarinda kagmaktadirlar. Deniz, tabiat asil yuvaya doniis gibidir ve sorunlari
cozdiikleri, tekrar hayata donmeye hazir olduklari an1 simgelemektedir. “Kiiciik yuvarlak
taslar” ise hayatlar1 boyunca biriktirdikleri ve sahilde birakarak, tekrar dnlerine bakmay1
basardiklar1 sikintilar1 temsil etmektedir. Bu motif, Elifin hikayesinde karsimiza
cikmaktadir. Elif, hikdyenin sonunda denize girerken anne olmaya karar vermistir ve “anne
ayaklarim c¢ocuk ayaklarimin altindaki kiiciik yuvarlak taglari hatirliyor” der (Kesmez,
2022: 70). Bu an, aslinda Nihal'in dogusunun hem kendisi hem de anne babasi igin
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cocukluklarinda baslayan travmalarin bu kii¢lik bebegin varligiyla geride birakilacaginin
isaretidir.

Baskisi ve yardimci kisilerin her biri i¢in, galkanti, belirsizlik ve kararsizlik kent hayati
icinde tezahiir eder. Kadin ve erkek biitiin karakterlerin ebeveynlerinin kaybi veya
terkinden kaynaklanan travmalari bulunmaktadir. Ozellikle kadin figiirlerin annelik
baglaminda kritik bir an yasadiklari ve bu kritik andaki tercihleri ile hayatlarina olumlu ya
da olumsuz istikamet verdikleri goriilmektedir. Annelige verdikleri reaksiyon ile yonlerini
belirlemeye calisirken, hepsi yazlarn tatile gittikleri, gizli bir koya inerek yasadiklari
duygusal karmasadan saglikli ve kararli bir sekilde ¢ikarak hayatlarina donmektedirler. Bu
tatillerin aileleriyle ve yaz mevsiminde olmasi; zihinlerinde annenin varligiyla, aile olmakla,
kosulsuz sevgiyle, tam hissetmekle iliskili bir durum olarak yer etmistir. Hayatlarinin en
karmasik anlarinda ister terk etmis ister 6lmiis olsun yine anne imgesiyle bulusmak i¢in
tekrar ge¢cmise yolculuk yaparak, o gizli koya inmektedirler. Burada her li¢ karaktere o gizli
koyun yolunu gosterenin bir anne figiirii oldugunu séylemek gerekir: Nergis’e “koy”un
yerini, anne yerine ikdme ettigi Giilsiim, Mehmet'e kendi annesi, Elif'e sevecen anne
Yasemin tarif etmistir. Dolayisiyla iyilestirici asil 6ge anne imgesidir.

Her tli¢ hikdyenin sonunda da tabiata kavusan karakterlerin ayn1 zamanda iyilesmeye
basladiklar1 hissedilir. Tabiatla bulustuklar1 andan itibaren ruhsal iyilesme baslamakta,
sahile inerek topragin kucagindan suya kavusma arzusu uyanmaktadir. Denize girdikleri
anda, zihinleri netlesmekte ve olumlu bir bakisla hayatlarina dénmeye karar
vermektedirler. Nergis, kiziyla tekrar bag kurmaya yani annelige dontise ve torunu Nihal ile
kiziyla kuramadigi bagi kurmaya; Elif, anne olmanin essiz bir liituf olacagina ve Mehmet de
kizi Elifin anne olusunun sartlar ne olursa olsun sevin¢ kaynagi olduguna sahilde,
denizde/suda karar verir.
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Masculine Discourse in Turkish Epics of the Anatolian Field
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0z

Eril sdylem penceresinden erkeklik alanina bakmay1
hedefledigimiz bu ¢alismada, dil unsurlar1 yaninda
anlatiy1 bir biitiin olarak degerlendiren ve bu sayede
metne hakim olan ideolojiyi tespit etmeye calisan
soylem analizinden faydalanilmistir. Destanlardaki
eril sdylem analizinde erkekligin sadece eylemsel
olarak kurulmadig, erkegin davranislarinin séylem
iizerinden anlamlandirildigr goriiliir. Destanlardaki
ideal erkekler, hegemonik erkekligi temsil eder ve
hiyerarside list siralarda yer alirlar. Hiyerarsideki bu
konumlarini sadece yaptiklarina degil, ayn1 zamanda
soylemlerine de borg¢ludurlar. Destan kahramani, bir
yandan ideal erkegin tarifini eril sdylem tlizerinden
yaparken diger taraftan hem kadin hem de kendi cinsi
tizerinde bir tahakkiim olusturur. Erkekligin bazen
‘cesur olmak’ bazen ‘soziinde durmak’ oldugunu
vurgulayan bu soylemler toplumun ideal erkekten
gosterir. Bunun yaninda kadim
otekilestirmek ve hegemonik erkegin disindaki erkek
gruplar1 lzerinde tahakkiim yaratmak icin de eril
soylemden faydalanildigt da ¢alismada tespit
edilmistir. Baz1 kadin kahramanlarin daha goriiniir
olabilmek ve varliklarini hissettirebilmek adina eril
soyleme basvurduklar: da dikkat cekmektedir.
Erkeklige sdylem penceresinden bakan bu calisma,
Anadolu sahasi Tiirk destan edebiyatinin temel
eserleri olan Oguz Kagan, Dede Korkut, Koroglu,
Battal ve Danismend Gazi destanlar1 temel alinarak
yorumlanmigstir.  Bdylelikle, hegemonik erkek
kahramanin, hiyerarside Ust siralara ¢cikmak ve diger
gruplar Uzerinde tahakkiim olusturmak igin eril
soyleme nasil basvurdugu sorusuna aranan yanit bu
calismanin ana fikrini olusturmaktadir.
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ABSTRACT

In this study, which aims to explore the field of
masculinity from the perspective of masculine
discourse, discourse analysis is employed. This
approach evaluates not only the linguistic elements
but also the narrative as a whole, thereby seeking to
identify the dominant ideology within the text. The
analysis of masculine discourse in epics reveals that
masculinity is constructed not solely through action;
rather, the behaviors of men are also imbued with
meaning through discourse. The ideal men depicted
in these epics embody hegemonic masculinity and
occupy a superior position within the social
hierarchy. They owe this status not only to their
actions but also to their use of masculine discourse.
On the one hand, the epic hero defines the ideal man
through masculine discourse; on the other, he
establishes domination over both women and other
men. These discourses, which sometimes define
masculinity as “bravery” and at other times as
“keeping one’s word,” illustrate society’s expectations
of the ideal man. Furthermore, the study finds that
masculine discourse is employed both to marginalize
women and to assert dominance over male groups
outside the hegemonic norm. It is also noteworthy
that some female heroes adopt masculine discourse
as a strategy to increase their visibility and assert
their presence.

This study, which examines masculinity through the
lens of discourse, is grounded in the analysis of the
Oghuz Kagan, Dede Korkut, Kéroglu, Battal Gazi, and
Danismend Gazi epics, which form the core of
Anatolian Turkish epic literature. Thus, the central
question of how the hegemonic male protagonist uses
masculine discourse to ascend to the top of the
hierarchy and to establish domination over other
groups constitutes the main focus of this study.

Keywords: Masculinity, Epic, Masculine Discourse,
Discourse Analysis, Hierarchy.
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GIRIS

Biyolojinin kader oldugu fikrine sahip olan heteronormatif anlayis, cinsiyete sadece
biyolojik bir olgu olarak bakmis ve bu sebeple cinsiyetin degismez ve dogal bir olgu
oldugunu savunmustur. Ciinkii bu anlayisa gore cinsiyet kromozomlarla net bir sekilde
ifade edilmekteydi. Feminist akim ise bu anlayisa karsi ¢ikmis, heteronormatif zihniyetin
cinsiyeti biyolojik ol¢litlere indirgemesini elestirmistir. Zira cinsiyeti biyolojik olarak géren
bu anlayis, ataerkil sistemi de dogallastirmaktaydi. Boylelikle kadinin baski altinda olmasi
‘kader’ olarak goriilmekte ve bu durum normal karsilanmaktayd. Iste biitiin bunlara kars:
¢ikan feminizm, cinsiyetin sadece biyolojik yoniiniin olmadigini, bununla birlikte kiiltiirel
yoniiniin de ¢ok daha etkin oldugunu savunmustur. Bunun sonucunda, biyolojik cinsiyetin
yaninda, bireylerin ait olduklar kiiltiir sayesinde edindikleri bir cinsiyet kategorisi olan
‘gender’ (toplumsal cinsiyet) terimi ortaya atilmistir.

Kadin veya erkek olmaya toplumun ve kiltiiriin yiikledigi anlamlar1 ve beklentileri
ifade eden toplumsal cinsiyet; kiiltlirel bir yapiy1 karsilarken bireyin biyolojik yapisiyla
iliskili psikolojik 6zelliklerini de kapsar (Dékmen, 2021: 20). Ancak cinsiyet ve toplumsal
cinsiyeti birbirinden keskin cizgilerle ayirmak dogru gériinmemektedir; ciinkii kadinlarla
erkekler arasindaki bazi farkliliklarin biyolojik mi kiiltiirel mi oldugunu tam olarak
belirlemek miimkiin degildir.

S6z konusu cinsiyet rolleri, bireye hayatin her sathasinda empoze edilmeye baslanir.
Daha dogumda baslayan renk secimleri, ¢ocuklukta oynanan oyunlar, okullarda verilen
egitim, cevrenin kadin ve erkek rollerine gore nasil davranilmasi gerektigi ile ilgili
nasihatleri, secilen meslekler, okunan kitaplar, izlenen filmler, vakit gecirilen sosyal
ortamlar gibi bireyin yasamini saran bitiin bu durumlar, elbette toplumsal cinsiyet
normlarini da icerisinde barindirmaktadir. Boylece disil cinsiyete sahip olarak dogan birey
bu stlire¢ sonunda kadina doniisiirken, eril cinsiyete sahip olarak dogan birey toplum
nazarinda erkege doniisiir. Aksi halde birey, toplumsal baski, dislama, alay ve yer yer siddet
gibi caydiric1 tepkilere maruz kalir.

Erkeklik de bir toplumsal cinsiyet kategorisidir. Eril cinsiyete mensup olarak dogan
bir birey, zamanla toplumsal olarak da erkekligi kazanmalidir. Erkekligin kazanilmasi belirli
sartlara baghdir. Yani eril cinsiyete mensup bir birey olarak dogmak yetmez. Toplumun bu
konuda sahip oldugu kiiltiire uyum gosterilerek, erkek olunmalidir. Her cografya ve
kiiltirin kendine 6zgii kadinlik ve erkeklik normlari farkl olabilmektedir. Hatta ayni kiiltiir
icerisinde farkh alt kiiltiirlerde ya da ayni kiltiirtin farkli zamanlarinda da toplumsal
cinsiyet kultiirii degiskenlik gosterebilmektedir. Bu bakimdan kiiltiirtimiizii yansitan edebi
mahsullerin karsilastirmali incelenmesi toplumumuzun kadin ve erkek algisinin zaman
icinde gecirdigi degisiklikleri de gozler dniine serecektir.

Tirkiye’'de erkek sayilmak icin bazi asamalarin gecilmesi gerektigi konusunda ¢esitli
arastirmalar yapilmistir. Bu asamalar genel hatlari ile siinnet, askerlik, is sahibi olmak,
evlilik, cocuk sahibi-ozellikle erkek cocuk-olmaktir (Nadirgil vd., 2024: 271). Elbette
erkekligin kazanilmasi ve kurulmasinda bu sayilanlar son derece 6nemlidir. Ama bir bakima
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eksiktir. Clinkii toplumsal cinsiyet kiiltiirti yani konumuz acisindan erkeklik, hayatin her
anina sizmis ve her alanda varligini hissettirerek kendini tekrar tekrar kurgulayan bir olgu
konumuna yerlesmistir. Bu bakimdan yukarida sayilanlara ‘séylem’ konusunun da
eklenmesi gerekmektedir. Zira erkeklik, davranista oldugu kadar “séylem”de de kurulan bir
olgudur. Calismamizin ana eksenini de bu konu olusturmakta, destanlardan yola ¢ikilarak
erkekligin sdylem iizerinden nasil kurgulandigi anlasilmaya calisiimaktadir.

Toplumsal Cinsiyet ve Dil

Cinsiyetin biyolojik oldugu kadar kiltiirel bir yoniiniin de oldugu fikri artik genel bir
goris olarak kendine yer bulmustur. Birey, ait oldugu cinsiyetin kiiltiirel normlarina uygun
olarak kadin ya da erkek olur. Bireyin biitiin hayati, davranislari, zihni ve ruhunu sarip
sarmalayan bu cinsiyet kiiltiirii hayatin her aninda farkinda olarak ya da olmaksizin bireye
yon verir. Eril cinsiyete mensup olarak dogan bir birey, toplumun belirledigi erkeklik
normlarina uygun davranarak erkek olmay1 6grenir ve yasami boyunca da bunu stirdiiriir.
Toplum nezdinde erkek; giiclii, cesur, miicadeleci, basarili, aktif, verdigi s6zde duran,
koruyucu gibi vasiflara sahip olmalidir. Erkeklik elbette sadece burada sayilanlarla
kurulmaz. Daha 6nce soylenildigi gibi bireyin hayatinin her anina sizmistir erkeklik.
Diislince diinyasi erkek olmalidir, erkekce davranilmalidir, erkek gibi giyinilmelidir,
erkekce konusulmalidir, kisacasi kadin gibi olmaktan kag¢inilmalidir. Biitiin bu sayilan
durumlar ise kendini dil tizerinden anlamlandirmaktadir.

Tiirkcede “adam” ve “oglu” sozctiklerinin kullanim alanlarina bakildiginda birgok
dilde oldugu gibi erkek, insan anlamina gelir. Hep insani erkekle 6zdeslestiren bir kiiltiirel
“matriks” icinde var oldugumuz diistiniildiigiinde; tarimin baslamasi ve gelismesi a¢isindan
dogay1 tarimla “ezen” insanin cinsiyeti yine erkektir. Aym1 “insan” kadin1 da ezer (Atay,
2012: 29). Ancak yine de erkeklik, en ¢cok erkegi ezer. Ustelik erkegin kadim1 ezmesinden
farkli olarak erkegin erkegi ezmesi bir benlik meselesidir. Bu bakimdan erkeklik bir erkegin
hayat boyu yitirmemesi ve bir erkek referans toplulugu tarafindan onaylanmasi gereken bir
kimliktir (Atay, 2012: 35-41).

Dil, toplumlarin diisiince dinyalarini yansitmada 6nemli bir rol oynamaktadir.
Giden’in (2006: 19) ifade ettigi gibi diller, toplumlarin degerlerini yansittiklari igin,
atasozleri, deyimler ve edebi triinler incelenerek toplumun kadin ve erkek iliskileri ve
kadim1 ve erkegi konumlandirdig1 yerler hakkinda bilgi sahibi olunabilmektedir. Bu
bakimdan toplumsal cinsiyet kiiltiirii, bireylerin sdylemlerine de aksetmekte ve s6z konusu
kiltiir sozli olarak nesilden nesile devam etmektedir. S6zli edebi mahsuller bu aktarim
isini yapmada bir ara¢ roliinii oynamakta ve bunun yaninda cinsiyet Kkiiltiiriiniin
sekillenmesinde rol almaktadir. Boylelikle erkek ya da kadin olma bilgisi, bireylere sozlii
edebi iiriinlerin kahramanlarinin sdylemleriyle aktarilmakta ve birey de sira kendine
geldiginde bu s6ylemi, sonraki kusagi egitmek icin kullanmaktadir.

Toplumlarin diisiince diinyasini yansitan dili etkileyen pek ¢ok unsur bulunmaktadir.
Toplumu olusturan bireylerin stattileri, egitim durumlari, yas, cinsiyetleri gibi unsurlar
bireylerin dil kullanimini etkileyen faktorlerdir. Bu faktorler arasinda en belirgin farki
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olusturan ise cinsiyet degiskenidir. Colak’in da (2019: 117) belirttigi gibi cinsiyete dayah
dilsel farkliliklarda, biyolojik cinsiyetten ziyade toplumsal cinsiyetin daha belirleyici bir gii¢

oldugu goriilmektedir. Yani bireyler ayni dili kullanmalarina ragmen cinsiyetlerine gore
kadin ve erkek dili diyebilecegimiz farkl séylemler karsimiza ¢ikmaktadir. Iste cinsiyet
degiskesi lizerinden dilin ve sdylemin incelenmesi ‘Cenderlekt’ tabiri ile ifade edilmekte ve
bu ¢alisma alani ‘toplumdilbilimi’nin bir alt dal olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kadin ve erkek dili farkin1 inceleyen bilim dali ‘toplumdilbilimi’ alamdir.
Toplumdilbilim, dili toplumsal acidan inceleyen bilim dalidir. Sosyoloji ve dilin kesistigi bir
konumda yer alan toplumdilbilim, dile farkli acilardan yaklasmaktadir. Toplumdilbilimi,
Amerikali dilbilimci ve sosyolog Joshua Fishman’in, diistur olarak kabul edilen ciimlesinde
su soru ile dile getirilmektedir: “Kim kiminle hangi dili nasil ve ne zaman, hangi sosyal
durumda, hangi dilde, hangi niyet ve sebeple konusuyor?” (Dagabakan, 2019: 17). Elbette
bu soru bu alanin uzmanlar tarafindan farkli boyutlarda (sosyal, dilsel, etkilesimsel,
baglam, degerlendirme, tarihsel, biyografik vb.) ele alinmakla birlikte, bizim konumuz
acisindan cinsiyet degiskesi olciit olarak ele alinmis ve bu soru climlesinden eril sdylem
tizerinden kurgulanmaya calisilan hegemonya olgusunu yorumlamada faydalanilmaya
calisiimistir.

Soylem ve Hiyerarsi

Bir insanin gergeklestirdigi eylemler, belirli bir sdylem igerisinde yer alarak onun
lzerinden ifade edilmektedir. Yani bireylerin davranislar1 sdylem igerisinde anlam
kazanmaktadir. Dolayisiyla bireylerin ve hatta toplumlarin séylemleri onlarin hayata bakis
acilarim1 yansitmaktadir. Yani bireylerin ve toplumlarin sdylemleri incelenerek onlar
hakkinda fikir sahibi olunabilmektedir. Bu bakimdan toplumu anlamak i¢in séylem
analizinden faydalanmak pek ¢ok bilim dalimin kullandigi bir yol olarak karsimiza
cikmaktadir.

Soylem analizi sadece dilsel birimlerin incelenmesi degil, dil dis1 unsurlar1 da
barindiran, bireyin zihni yapisini da i¢ine alarak anlatiy1 bir biitlin halinde inceleyen alan
olarak tarif edilebilmektedir. Yani soylem analizi dilsel bir incelemeden ¢ok sosyolojik
sorularin cevaplarin1 bulmaya yonelik bir arastirma alanidir demek hatali olmayacaktir.
Kiltir ve soylem arasinda karsilikli bir iliski bulunur. Yani hem Kkiiltiir, séylemden
etkilenmekte hem de sodylem, kiiltiirden etkilenmekte ve karsilikli olarak birbirlerini
yansitmaktadirlar. Bu bakimdan sdylem analizi tekniginden faydalanilarak toplumlarin
kiiltlirel diinyalari ile ilgili ipuglarina ulasilmakta ve diinyaya bakis acilari ile sosyalizasyon
stirecleri hakkinda fikir sahibi olunabilmektedir.

Elestirel sdylem analizi 1rkei, politik, cinsiyetci ve medyatik séylemleri inceleyen,
farkli yaklasimlari, farkh perspektifleri ve farkli kuramsal temelleri baz alan disiplinler arasi
calismalara imkan saglayan bir yontemdir. Bu yonteme gére hem yazmada hem konusmada
kullanilan dil toplumsal pratiklerin bir yansimasidir. Dilde ortaya koyulan kontrol, giic,
ayrimcilik ve egemenlik lizerindeki yapisal iligkileri inceler. Ciinkii dil ideolojiktir ve
hiyerarsi ve giicliin saglanmasinda bir aractir (Giingér, 2020: 6). Glingor'in ifadesiyle
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ideolojik olan dil, ataerkil toplumlarda erkek egemen zihniyetin propaganda araci haline
gelmistir. Birey, kabul edilen erkeklik normlarina gére davranislarini diizenlemekte ve bu
davranislarini da eril sdylem icerisinde anlamlandirmaktadir. Yani erkek egemen bir
kiiltiirde, erkek hegemonyasina uygun bir dil de gelisir. Boylelikle ataerki kendi varligini dil
tizerinden stirekli olarak yeninden iiretir. Bu yoniiyle oldukca dinamik bir yapiya sahip olan
dil, Celik’in de (2016: 8) ifade ettigi lizere toplumsal cinsiyet esitsizligine iliskin biitiin
kavramsallastirmalarini kendi icinde barindirir.

Dile yon veren ataerkil zihniyet, erkegin egemen olmasini da salik verir ve s6z konusu
toplumlarda erkek hegemonyasi dedigimiz bir baski rejimi olusur. Hegemonya, Connell’in
(2016: 268-269) ifadesiyle toplumsal tistiinliiktiir. Connell hegemonyay: tarif ederken, bir
erkek grubunun, ¢esitli tahakkiimlere maruz birakarak baska bir grup lizerinde kurdugu
Uistlinliik olmadigini ve hegemonyanin mutlak kiultiirel egemenlik ve segeneklerin ortadan
kaldirilmasi anlamina gelmeyecegini belirtir. Hegemonyay dinsel 6greti veya pratige, kitle
iletisim icerigine, licret yapilarina, ev tasarimina, yardim/vergilendirme politikalarina vb.
kok salan istlinlik olarak gorir. Bu giic dengesi icerisinde diger gruplar, ortadan
kaldirilmak yerine ikincil konuma itilir. Iste bu itilme sdylem iizerinden gergeklestirilir. Bu
bakimdan sdylem analizi, aciklama ve hiyerarsi ile iktidar ve ideoloji arasindaki iliskilere
vurgu yapmaktadir. Séylem bir iletide sadece igerige degil (Glingor, 2020: 4), kim tarafindan
soylendigine, neye dayanarak sodylendigine, neye ulasmak icin sdylendigine, kime
soylendigine odaklanir.

Eril séylem de erkek hegemonyasinin kazanildig1 alanlardan biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Séylem tlzerinden kadini baskilamak ya da baski altina almak, ataerkinin
glidiimiinde islemektedir. Dilin erillesme siirecini ve ataerki ile olan baglantisim1 Giliden
(2006: 15) soyle ifade etmektedir: Erkegin ev dis1 alanlarda yer almaya baslamasi ve dis
diinyay1 gorup isimlendirmek de erkegin isi olur. Dis diinyada kurallara, diizene ihtiyag
duyan insan bunlar1 yaparken erkegi temel alarak diizenleme yapar. Bu noktada dil, kadinin
bulunmadig bir alanda kadina ait ifadeleri igermemis; zira kanunlar1 koyan ve uygulayan,
kamusal hayata yon verenler erkekler olunca dil de onlarin araci haline gelmis ve bu araci
diledikleri gibi kullanmislardir. Boylece erkek alani ile kadin alani ayrilirken dil de erkek
lehine degisime ugrar ve kilttirle birlikte dil de erillesmeye baslar. Dis diinyay1 kendi
soylemiyle dile getiren erkek, eylem olarak aktif oldugu gibi séylem olarak da aktif olur. O
halde goriilmektedir ki dil, masum ve yansiz degildir; egemen ideolojinin anlam
yuklemeleriyle donanmis bir aragtir. Egemen ideoloji de ataerki olunca kadin bu sdylem
cercevesi disinda kalir. Dilin giicii ve derinligi nedeniyle de kadin kamusal alanda yer
edinmeye basladiginda bile bunu erkek egemen bir dil lizerinden yapmak zorunda kalir.

Bu ifadelere dayanarak, erkegin kamusal alanda aktif olmasi ve bu bakimdan dili eril
bir sekle sokmasi; s6zli edebi triinlere de yansiyarak karsiligini bulmustur, demek hatal
olmayacaktir. S6zlii edebi liriinlerin ataerkil bir toplum yapisini yansittigini ifade eden
Duman’a gore (2023: 10) metinlerde erkekligi idealize eden “eril” bir dilin oldugu ifade
edilebilir. Bu eril dil, sonraki donemlerdeki anlatilarda varligini siirdiirerek toplumun
diisiince bigiminin ana aksi1 haline gelmistir.
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Erkek egemen bir diizende tesekkill eden destanlarda erkek hegemonyasi,
kahramanlarin séylemleri igcerisinde kendine yer bulmakta ve varligini dil tizerinden devam
ettirmektedir. Bu bakimdan erkek hegemonyasi ve séylemin kesistigi nokta bu ¢alismanin
ana temasinit olusturmakta ve sdylem {lizerinden hegemonyanin nasil kurgulandigi
anlasilmaya calisilmaktadir. Neticede s6zlii edebi liriinlerin alt katmaninda yer alan ipuglari
okunarak topluma egemen olan ideoloji hakkinda fikir sahibi olunabilmektedir. iste soylem
incelemesi, bu ideolojik yapiy1 ortaya koymayi amaclamaktadir. S6zlii edebi iirtinlerden biri
olan destanlarinda, ataerkil bir zihin yapisi icerisinde dogdugu bilinmektedir. Bu bakimdan
destanlardaki eril séylemin incelenmesi, topluma hakim olan ataerkil ideolojiyi ve erkek
hegemonyasini anlamamiza katki saglayacaktir. Bu diisiince ile destan kahramanlarinin eril
soylemi kullanarak olusturmaya calistirdiklar1 baski incelenerek, hegemonik erkegin hem
kendi cinsi hem de karsi cinse karsi kullandig1 s6ylem 6rnekleri siniflandirilarak calismanin
ana noktasim olusturmustur. Incelememizin ana eksenini olusturan eril séylem; Oguz
Kagan, Dede Korkut ve Koéroglu destanlar1 6rnekleminde arastirilmistir. Oguz Kagan,
tarihimizin en eski devirlerine uzanan 6zelligi ile Tiirk kiiltiir ve tarihinin en 6nemli destani
olarak gorillmektedir. Dede Korkut ise Fuad Kopriili'niin belirttigi lizere biitiin Tirk
edebiyatina bedel bir eser olarak nitelenir. Kérogluy, tiim Tiirk diinyasinda taninan ve farkl
varyantlara biiriinerek ¢ok genis bir cografyada anlatilan bir kahraman olarak karsimiza
cikmaktadir. Buna ilaveten s6z konusu destanlar Anadolu cografyasinda da varligim
surdirmektedir. Bir diger 6zellikleri ise 6rneklem olarak secilen bu destanlarin erkeklik
alani ile ilgili onemli bilgiler edinilebilecek materyaller olmalaridir. Yani Oguz Kagan, Dede
Korkut ve Koroglu destanlari, destan devrindeki Tiirk toplumunun ideal erkek zihniyetini
gostermede zengin kaynaklar arasinda yer alir. Bu destanlarda yer alan biiyiik kahramanlar
ve onlarin sdylemleri incelenerek, Tiirk toplumunun hegemonik erkeklik algis1 da anlam
kazanacaktir.

1. Eril Séylem Uzerinden Hiyerarsinin Kurulmasi
1.1. Séylem Uzerinden Kadina Kars1 Kurulan Hegemonya

Ataerkil toplumlarda erkeklerin egemen bir glic konumunda bulunduklari bilinen bir
gercektir. Bu vesileyle erkek cinsi hiyerarsik olarak da kadindan iist konuma
konuslandirilmaktadir. Hem 6zel alanda hem kamusal alanda erkek éncelikli olarak kendine
yer bulmaktadir. Erkek, hiyerarsideki bu yerini kazanmada dogustan hakki oldugunu
diistinmekle beraber zaman zaman hegemonyasini sdylem iizerinden de olusturmaktadir.
Eril bir hayat tarzi, eril bir sdylemi tetiklemis ve toplum, destan kahramanlarini eril bir
soylem ile konusturarak hegemonik ataerkil diizenin varligini devam ettirmistir. Elbette bu
soylem ilk olarak karsi cinse yani kadina karsi kullanilmaktadir. Zira erkeklik, yanls bir kani
ile kadinligin tam karsisinda yer alir fikrinden beslenmektedir. Belki de zaman zaman
anlayamadig bir varliktan -kadindan- korkan erkek, onu baskilamak stratejisi ile psikolojik
bir hileye bagvurmus, eril sdylem ile bu hilesini dogal bir gériiniime biirtindiirmustiir. Bu
dogal goriinim kadinlarin da zamanla bu duruma alismasina ve s6z konusu durumu
kabullenmesine neden olmus, boylece eril soylem farkedilmeden kadinlar tarafindan da
desteklenen bir duruma doéniismiistiir. Boylelikle Tun¢’'un (2020: 472-501) da ifade ettigi
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gibi iktidar konumunda bulunan erkek cinsinin, kendisini “muglak” bir alana ¢ekerek karsit
kutupta yer alan kadinlari, hiyerarside “asagi itmeye” calistigi anlasilir. Baska bir deyisle
toplumun geneline hakim olan ataerkil sdylemin, iktidar konumunda bulunan erkekligi
tanimlamaktan ziyade kadinlik mefhumunun ne “olduguyla” veya “olmadigiyla” daha ¢ok
ilgilendigi ve asil 6znesi olan erkekligi ancak bu suretle, yani kadinligin tam karsisina
konuslandirarak aciklamaya calistigl goriiliir. Bunun neticesi olarak sdylemsel alanda
kurulan basit analojilerle birlikte, erkeklerin kiiltiirel bir tutum esliginde hiyerarsik olarak
yukariya cekilip “kayirildiklar’”; buna mukabil kadinlarin ise, sistematik olarak
otekilestirilip asagi itildikleri anlagilir.

Erkegin hegemonyasim1 kurarak hiyerarside yiikselmesi icin basvurdugu
soylemlerden biri olarak tehdit dili karsimiza cikmaktadir. Kan Turali, diismanla miicadele
ederken kendisine yardim eden kisinin Selcen Hatun oldugunu 6grenince ona sdyle seslenir:

“Oguzun ela gozlii kizi gelini destan anlattiginda
Herkes soziinti soylediginde

Sen orada durasin dviinesin

Kan Turali perisan oldu

At arkasina aldim ¢iktim diyesin

Goziim dondii gonliim gitti

Oldiiriiriim seni” (Ergin, 2017: 155)

Yardimi sayesinde kurtulmasina ragmen Kan Tural’'nin, Selcen Hatun’a tehdit
soylemi ile adeta gozdag1 vermesi esasen onun bir kadin tarafindan kurtarilmasinin
konusuldugu yerde erkekliginin zedeleneceginden ettigi endiseden kaynaklanmaktadir.
Yani Oguz toplumunun nazarinda bir yigidin, zor durumdan bir kadin eli ile kurtulmasi
onun erkeklik san ve serefini zedeleyecek bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
kiiltilr icerisinde konusan Kan Turaly, s6z konusu asagilanmaya maruz kalmamak icin tehdit
soylemine basvurarak sevdigi kadina dahi minnet etmeyecegini géstermistir. Burada dikkat
cekici bir nokta daha vardir ki, Selcen Hatun’un Kan Turali’ya cevabidir: “Beg yigit, 6giniirise
er oginsiin, aslandur, Oginmeklik avratlara bithtAndur, Oginmegile avrat er olmaz.” (Ergin,
2017: 156). Yukarida belirtildigi gibi Selcen Hatun, Kan Turali’nin séylemini destekleyerek
kendinin hiyerarside erkegin altinda olmasi gerektigini kendi sdylemi ve rizasiyla
kabullenmistir.

Egrek, kardesi Segrek ile ilgili kendisine daha 6nce bir sey sdylemeyen ve bu durumu
saklayan annesine karsi “Kara ¢elik 6z kilicimi cekeydim, birdenbire giizel basini keseydim,
alca kanimi yeryliziine dokeydim” (Ergin, 2017: 202) diyerek esasen Kan Turali'nin
soylemine benzer bir ifade kullanmistir. Kendini kadindan tistiin konumda goéren erkek,
hoslanmadigi bir durumla karsilasinca annesi dahi olsa tehditkar bir dile basvurmakta ve
eril soylem kanalina gegmektedir. Ayni1 6rnek Kéroglu'nda Hasan Bey'in annesine, babasinin
kim oldugunu sordugunda “Ana bana dogru soyle! Inkar edersen eger, o degnek bir tane
sana vururum. Ana, tecelline. Ister 8], ister kal.” (Kaplan vd, 1973: 110) sézlerinde de
kendini gostermektedir.
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Dirse Han, Bayindir Han’in toyuna katildiginda cocuksuzlugu yiiziine vurulmus ve bu
liziintii evine dondiigiinde hiddete dontliserek hanimina tehdit séylemi ile konusmustur:
“Han kiz1 yerimden kalkayim mi1

Yakan ile bogazindan tutayim mi

Kaba dk¢emin altina atayim mi1

Kara ¢elik 6z kilicim1 elime atayim mi1

0z govdenden basini keseyim mi

Can tathiligini sana bildireyim mi

Alca kanini yer yiiziine dékeyim mi

Han kiz1 sebebi nedir sdyle bana

Miithis gazap ederim simdi sana” (Ergin, 2017: 23-24)

Erkeklik, tam da etik boyutu icinde, yani er, erdem, seref meselesinin 6zii olarak,
serefin korunmasi ve arttirilmasinin esasi olarak, fiziksel erillikten ayrilmaz haldedir;
ozellikle de gercekten ‘erkek’ olan erkekten beklenen ‘erkek ziirriyetinin bollugu’ gibi, cinsel
kudret gosterileri araciligiyla (Bourdieu, 2015: 23). Neticede Dirse Han, erkek cemaatinde
dile getiremedigi o6fkesini evine geldiginde hanimina karsi eril bir sdylem ile ¢ok sert
vurgular. Hanimini siddetle ve oldiirmekle tehdit ederek c¢ocuksuzlugun sebebini
6grenmeye calisir.

Kahramanlarin, kadini tabiri caizse ‘ezik’ ve ‘giicsiiz’ gorerek buna uygun dil
gelistirdikleri de destanlarda karsilasilan bir diger eril séylem érnegidir. Kéroglu'nun vekili
sayllan Kose Kenan, Dana Hanim ile giires tutacagi zaman, Dana Hanim ona nigin kisbet
giymedigini sordugunda; “Sen kisbetli, ben kisbetsiz. Bugiin, sen kadinsin, ben erkegim; ben
senin meydaninda kisbet giysem, bana ardir. Maksat seni kisbetsiz yikmak” (Kaplan vd,
1973: 72) diye cevap verir. Kdse Kenan'in bu sdylemi Dana Hanim'1 eksik gérdiigtint ve bir
erkek olarak kendisinin bir kadindan dogal olarak iistiin olduguna inandigini ortaya
koymaktadir.

1.2. Séylem Uzerinden Erkege Karsi1 Kurulan Hegemonya

Ataerki sadece kadini baski altina almamakta bunun yaninda erkek tizerinde de baski
yaratmaktadir. Hegemonik erkekligin 6zellikleri arasinda diger erkekler tlizerinde kurulan
tahakkiim onemli bir rol oynamaktadir. Zira Connell'in (2016: 268) ifade ettigi gibi
hegemonik erkeklik kadinlarla ilgili oldugu kadar ikincil konuma itilmis cesitli erkeklik
bicimleriyle de ilgili olarak insa edilmektedir. Bu ikincil plana itilmis erkeklikleri; su¢ ortagi
erkeklikler, madun erkeklikler ve marjinal erkeklikler olarak tasnif etmektedir. Iste bu
erkeklikler iizerinde kurulan hegemonik baski, séylem iizerinden gerceklestirilmektedir.
Boylelikle hegemonik erkek, diger erkeklerin nazarinda da yiikselmekte ve yerini
saglamlastirmaktadir.

Erkegin kendi cinsi lizerinde kurdugu hegemonik sdéylem arasinda siddet dili yer
almaktadir. Hegemonik kahramanin kullandig1 bu tehditkar séylem, diger erkeklik bicimleri
tizerinde tahakkiim olusturarak, kahramanin hiyerarside yiikselmesini saglamaktadir. Oguz
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Kagan destaninda Oguz’'un dort yana tebligler gondererek “sizden itaat dilerim. Kim benim
emirlerime bas egerse, hediyelerini kabul ederek, onu dost edinirim. Kim bas egmezse,
gazaba gelirim: dlisman sayarak, ona karsi asker cikarir ve derhal baskin yapip onu astirir
ve yok ettiririm.” (Bang, 1936: 17) sozleri, Sirvan ve Samahi’ya elci gonderdiginde
“ulastigimiz her iilke, bizden ne emredilmisse yerine getirdi. Gectigimiz yerlerde zapt
etmedik bir tilke, boyun egmeyen ve itaat yolunu tutmayan bir hiikiimdar birakmadik. Eger
simdi siz, kendi isteginizle bize il olursaniz, cevap gondererek kulluk géstermeniz gerekir.
Sayet dikbaslilik ve isyanda inat edecekseniz savasa hazir olun” (Bang, 1936: 25) ifadeleri
ve Frenk elcilerine “Eger bize karsi koyabileceginizi diisiiniiyorsaniz savasalim. Yok eger
karsi koymaya giiciliniiz yetmeyecekse itaat yolunu tutmaktan gayrisi yoktur.” (Bang, 1936:
30) soylemleri onun kendi cinsi arasindaki hiyerarside yiiksek mevkide konumlandigini
gostermektedir.

Yine Oguz Kagan’in islami varyantinda Derbend halki kendisine gelip itaat ettiginde
ve af dilediginde onlara “mademki sugunuzu bdyle itiraf ettiniz ben de gilinahinizi
bagisladim” (Togan, 1982: 28) diyerek, hiyerarsik {istiinliigiinii bir kez daha sezdirmistir.

Oguz Kagan gibi siddet sdylemine basvuran bir diger kahramanda, Seyit Battal
Gazi'dir. Islam karsiti azih diisman1 Kayser'in kendisine mektup yazarak tehdit etmesi
tizerine Battal'in “Ey kafirler! Er iseniz bir daha hareket ediniz. Atan benden ne aldiysa, sen
de onu alirsin.” (Koksal, 2014: 184) cevabi hegemonik kahramanin kullandig1 tehditkar
soylemin bir diger 6rnegidir. Danismend Gazi'de rakibine karsi benzer bir sdylem
gelistirecek ve kendini 6verken diismanini tehdit ederek, erkek hiyerarsisinde kendini iist
mevkiye konuslandiracaktir:

“Didi benem isde ol sahib-kiran

Ol Melik Danismend i pehlivan
Bene us kirici ol kafirleri

Us kirayim yine siz kafirleri

Gel berii erlik nicediir gésterem
Ben dahi sen geldiigiini isterem
Gosterem erlik nicediir ben sana

Gel bertii ya sana olsa ya bana” (Demir, 2004: 82-83)

Danismend Gazi'nin tehdit sdylemi destan boyunca silirecek ve Kafirler ile
karsilastiginda kaliplasmis olan su sdylemlerine basvuracaktir: “Benem Melik Danismen
Gazi, bugiin elimden kanda iletesin bogazi, tez imdi iman getiir, agma razi. Yohsa kiligdan
aman bulamazsin.” (Demir, 2004: 123) “Iman getiiriip miisliiman olasiz, iliniiz, vilayetiiniiz
ile 6limden kurtulasiz. Ve illa ne sizi koram ve ne g¢erinizi koram. Ciimleniizi kiligdan
geclirem. Soyle kim aslinuzdan bir diri kisi komayam.” (Demir, 2004: 128)

Eril sdyleme basvuran erkeklerin bunu birbirlerini asagilamak icin kullandiklar1 da
gorulmektedir. Salur Kazan ve Sokli Melik'in karsilikli soylesmesinde dikkat ¢ekici ifadeler
yer alir. Bunlardan biri S6kli Melik’in Kazan'in annesi icin sarf ettigi ctimlelerdir. S6kli Melik,
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kacirdigi Kazan'in annesini, bir erkege vereceginden ve bdylece annesinin bir kafir
tarafindan hamile birakilacagindan bahseder. Buna karsilik Kazan'in yanindaki Karacik
Coban ise “do6liinii almaktan sefan var ise S6kli Melik, kara gozlii kizin var ise, getir Kazana
ver, bre kafir senin kizindan oglu dogsun” (Ergin, 2017: 55) diye cevap verir. Bu ifadeler
erkeklerin birbirlerini asagilamak ve birbirlerinin onurunu kirmak i¢in bagvurduklari eril
soyleme ornektir. Burada dikkat cekici olan kisim bu asagilama kadin iizerinden yapilmakta
ve namus davasi giidiilmektedir. Glinlimiizde de devam eden bu tavir, dénemin erkelik
algisinda da varligin1 géstermektedir. Kadin bedeni ve cinselligi, erkeklerin birbirleri ile
olan iliskilerinde kurmak istedikleri iistiinliige, hi¢ alakas1 olmadan alet edilmistir.

Yukaridaki 6érnege benzer sekilde Kéroglu'nda da Telli Nigar'in yedi erkek kardesi
onun kagmasindan sonra herhangi bir girisimde bulunmamislardir. Ama bagbanci, kadin
elbisesi getirip bunlarin dniine atarak, onlara “bundan sonra carsiya ¢ikip da erkekler
arasina girmeyin! Lecekleri, oturun ortiin basimiza kadin gibi. Erkek olsaniz, ¢ikarsiniz.
Bacinmizin uguruna gidersiniz.” (Kaplan vd, 1973: 154) demektedir. Yine kadin lizerinden
erkekligin asagilanmasini gosteren eril séylem karsimiza ¢ikmaktadir. Bir erkege hakaret,
onun kadin gibi olmasi sdylemi tizerinden yapilmaktadir. Bu durumun bir diger 6rnegini
Seyit Battal Gazi’de gérmekteyiz. Samesep ve Ali karsilasmasinda, Samesep, Ali'yi aldatarak
saldirir ve onu yaralar. Ali ah eder ve “Ey avrat! Melun gafletle adama mi saldirirlar.”
(Koksal, 2014: 112) diye sitem etmektedir. Ali'nin bu sdylemi, hile yaparak saldirmanin
kadin vasfi oldugu zihniyetini géstermesi bakimindan énem arz etmektedir. Kayser, aklini
kaybettiginde Battal Gazi, bir doktor kiligindan kendisine gelir ve koynundan bir hokka
cikararak Kayser’in yliziine goziine siirer. Kayser kendine geldiginde sa¢inin, sakalinin ve
kirpiginin dokiildiigiinii goriir. Burada anlatict Kayser’i kadina benzeterek “bir ¢olak kari
gorinimiini ald1i.” (Koksal, 2014: 156) benzetmesini kullanarak, erkegi asagilamay1 kadin
tizerinden gerceklestirmektedir.

2. Eril Séylem Uzerinden Kadinin Asagilanmasi

Hayatin her alaninda kadini baski altina alarak ikincil konuma iten erkek bunu séylem
uizerinden de gerceklestirmektedir. Erkek, kadin1 asagilayacak bir séyleme basvurarak
adeta kadin1 da buna inandirmis ve kadin {izerinde uzun siiren psikolojik bir tahakkiim
olusturmustur. Bazi sdylemler lizerinden kadini asagilayan erkek, bunu kadinin gii¢siiz ve
aciz oldugu fikri tizerinden gerceklestirmektedir. Beyrek’in, Bani Cicek ile giires sahnesinde
Bani Cicek’i alt edemedigi goriiliir. Bunun iizerine Beyrek kendi kendine sdyle diisiiniir: “bu
kiza yenilecek olursam kudretli Oguz icinde basima kaking, yiiziime dokung ederler” (Ergin,
2017: 69) Beyrek’in bu sdyleminde dile gelen diisiincesine gore kadin, zayif bir varlik olarak
gorulmektedir. Giigsiiz bir varlik karsisinda yenilgiye ugramak ise erkek cemaatinde hos
karsilanacak bir durum degil, aksine erkek icin utan¢ kaynagi olacaktir. Yine Beyrek icin
diiniirci olarak Dede Korkut, Bani Cigek’in abisine génderilir. Bani Cicek’in abisi ile gériisen
Dede Korkut, geriye dondiigiinde Oguzlarin, ona getirdigi haberi merak ederek “Dede oglan
misin kiz misin?” (Ergin, 2017: 67) diye sormasi, iyi ve kotiiniin esasen erkek ve kadinla
olan baglantisini gostermektedir. Bu sdylemde oglan, iyi haberle; kiz ise kotii haberle
iliskilendirilerek kadinin 6nemsizlestirildigi goriilmektedir.
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Kadinin oOnemsizlestirilerek asagillanmasi soylemi Koroglunda da karsimiza
cikmaktadir. Koéroglu'nun Han Nigar'in yanindan ayrilirken ona verdigi vasiyet su
sekildedir:

“Benden bir evlad olur, kiz olur, ogul olur bilmem. Allah bilir. Kiz oldu ise, adinm
sen koy! Ne koyarsan koy! Yok, ogul evladi oldu ise, adin1 Hasan Bey koyarsin.
Benim bu oglan biiyiiytip, akil kemal olduktan sonra, baban Kéroglu’'dur diyesin;
babanin Camlibel’i vardir diyesin. Eger benim evladim ise, gelir benim yurduma
sahiplik eder. Yok, kiz olur, adin1 ne koyarsan koy! Akil bulug olduktan sonra,
kimi istersen, ucuz pahali deme ver gitsin!” (Kaplan vd, 1973: 101)

Koroglu'nun séylemi, kadinin ikinci planda oldugunu erkegin ise 6ncelik oldugunu
acikca gostermektedir. Dogacak cocugun kiz olmasi durumunda adimi bile koymaya
tenezziil etmez Koéroglu. Yine Han Nigar’la olan tartismasini, K6se Kenan’a anlatirken “kadin
kismi da sag1 solu bilmez. ileriyi geriyi diisiinmez” (Kaplan vd, 1973: 186), “derlerdi ki,
kadinlarin akli noksandir, ben inanmazdim. Meger hakikaten 6yle imis.” (Kaplan vd, 1973:
214) sozleri onun kadina bakis acgisini yansitan ve kadimi dolayli yoldan asagilayan
soylemine verilebilecek diger oérneklerdir. Ayn sekilde anlaticinin “kadinin sa¢1 uzun akl
noksandir” (Kaplan vd, 1973: 442) sozleri de Kéroglu'nun soylemi ile es deger diger bir
ornektir.

Demircioglu, Reyhan Arap ile karsilasmasinda, Reyhan Arap’i yakaladiginda ona
“kotli avratlar gibi nicin bakarsin yiliziime?” (Kaplan vd, 1973: 38) diye sormaktadir.
Demircioglu’nun, bu séylemi, Reyhan Arap’in erkekligine dil uzatarak onu kadinlastirdigini
ve kendi galibiyetini, ancak bu sekilde ifade etmeyi sectigini gostermektedir (Tunc, 2020:
531).

Kéroglu'nun meclisinde 366 keles otururken biri olur da giilerse, Kése Kenan onu
cagirip su soruyu sorar: “Burda oturan hepsi erkek. Kimin istiine giildiin?” (Kaplan vd,
1973: 79) Kose'nin bu soylemi giiliinecek bir durumun ancak kadinlarda bulundugunu
cagristirmakta ve eger birisiyle alay edilecekse onun erkek olmamasi gerektigini
yansitmaktadir. Yine Kose’nin, Kéroglu'na Hasan Bey ile karsilasmasinda “yigit isen, buyur
meydan; kar1 isen dur!” (Kaplan vd, 1973: 121) so6zleri, cesaretin erkeklikle, korkakligin ise
kadinlikla bagdastirildigini gésteren bir sdylem olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Kadini aciz olarak gosteren tek basina kaldiginda ¢aresiz olabilecegini diisiinen erkek
zihniyetinin yansimasini Han Nigar'in kardeslerinin Kéroglu ile konusmasinda da goriiriiz.
Han Nigar'in kardesleri Kéroglu'na: “atin1 aldin da bir yana cenk etmeye gittin. Bizim
bacimizi kime teslim edip gideceksin? Bir tek kadin, bir Camlibel, ne yapar? Ahan, sen
kogaklarin aldin da diismanin iizerine gittin, bu kariy1 kime birakir gidersin?” (Kaplan vd,
1973:101) diyerek bir kadinin kendi basina herhangi bir isi basaramayacagini ima eden bir
soyleme basvurmuslardir.

3. Eril Séylem Uzerinden idealize Edilen Erkeklik

Erkeklik hayatin her alaninda kendini yeniden kurgulayarak devam ettirmektedir.
Diistincede ve davranista oldugu kadar sdylem tizerinden de erkeklik olgusu devam etmekte
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ve toplumsal cinsiyet Kkiiltiirii bu sekilde olusmaktadir. Destan kahramanlari, sadece

davranissal olarak degil soylem olarak da erkekliklerini belirtmekte ve ideal erkek profilini
soylem lizerinden cizerek toplumun erkeklige bakis algisini etkilemektedir. Kahramanlarin
sahip olduklar1 bu sdéylem neticesinde ait olduklar1 topluma 6zgii toplumsal cinsiyet
normlari da sekillenmektedir. Boylece o toplumun iiyeleri bu normlara uyarak erkeklik ya
da kadinliklarini kazanip stirdiirebilmektedir.

Deli Dumrul’'un “benden deli, benden giiclii er var midir ki ¢iksin benimle savassin,
(Ergin, 2017: 125) sozleri Deli Dumrul’'un erkeklige cesaret olarak bakisini gosteren bir
soylem olarak karsimiza cikmaktadir. Zaten kendisi de “benim erligim” diyerek erkekligini
kastetmektedir. Cesareti o denli biiytiktir ki “Azraili benim goéziime goéster, savasayim,
cekiseyim, miicadele edeyim” (Ergin, 2017: 126) diyecek kadar goézii karartmistir. Deli
Dumrul’un yukaridaki s6ylemleri analiz edildiginde, onun ideal erkekliginin cesaret ve gozii
peklik ile paralel bir ¢izgi sergiledigi anlagilmaktadir.

Yeri geldiginde her ne kadar hile ve yalana basvursa da Kéroglu'nun “erkekler séziine
sahip olur” (Kaplan vd, 1973: 27) soylemi, ona toplumun 6grettigi bir cinsiyet normudur.
Aslinda bu 6rnek bize ilging bir durumu da gostermektedir. Kéroglu, yeri gelince hile yapan
ve yalan soyleyen hatta séziinden donen de birisidir. Ama is erkekligi anlatmaya gelince
“erkekler soziine sahip olur” diisturuna bagh oldugu goértliir. Yani her ne kadar uygulamasa
da eril sdylem ile devam edegelen erkeklik normlari, Kéroglu'nu bu konuda egitmis ve eril
bir kiiltiir bu sekilde varligini devam ettirerek siiregelmistir. Ayni sdylem Hasan Bey’in “s0z,
erkeklerin agzindan ¢ikar” (Kaplan vd, 1973: 108) sdyleminde de goriilmektedir. Erkeklik
ile sozlinde durma bagintisin1 kuran bir diger kahraman da Battal Gazi'dir. Onun “Er olan
soziinden donmez” (Koksal, 2014: 207) soylemi, erkekligin soziinde durma olarak
gorildiigiini gosteren bir diger 6rnektir.

Eril sdylem hayatin icerisine o kadar yerlesmistir ki, Kéroglu'nun, Bolu Beyi'ne
“senin gibi bir leke elinde 6lmekten ise, bir yiiksek, erkek, yigit kadinin elinde 6lmek benim
icin daha iyidir” (Kaplan vd, 1973: 539) ifadelerinde goriilecegi iizere, kadin oviiliirken bile
eril dile bagvurulmustur. Ayn1 durum Donek Hanim’dan bahsedilirken de goriilmektedir.
Lala’'nin kizi Bolu Beyi'nin sevdigi Donek Hanim’dan bahsederken onunla ilgili “hakikat
kadin amma s6zu erkek sozii” (Kaplan vd, 1973: 541) diyerek yine erkek 6zelliklerine sahip
kadini ideallestirmistir. Burada s6zii erkek olan karakterin isminin Dének olmasi ayr bir
ironi olustursa da ilging olan bir baska nokta ideal kadinin erkek o6zelliklerine sahip
olmasinda yatar. Yani toplum kadinin bile erkek gibi olanini sever. Kadin, cesur olmalj, gii¢lii
olmali, s6ziinde durmal, yigit olmali gibi vasiflar tasimalidir. Bu vasiflar her nedense
erkeklere 6zgl olarak goriildiigi icin ancak bunu tasiyan kadinlar anlatmalarda 6n plana
cikabilmektedir. Benzer bir 6rnek de Telli Nigar ile Hasan Bey’'in konusmasinda yatar. Telli
Nigar, Hasan Bey ile konusurken “Kendim kadin, amma so6ziim erkektir ha” (Kaplan vd,
1973: 144) demektedir. Yani kadin1 doneklik ile erkegi ise soziinde durma, diirtistliik ile
ilintilendirdigi goriilmektedir. Yani soz, erkek ile sembolize edilmistir, sozilinii tutma ve
diristliigin erkeklik vasfi oldugu ¢agristirilmistir.
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Koroglu destanini anlatirken Behget Mahir'in ara sozleri de kaydedilmistir. Bu
arasozlerden birinde “Erkek her yana dal atar. Clinkii neden? Erkektir.” (Kaplan vd, 1973:
142) soylemi toplumun erkeklik algisini géstermede ipuclar1 barindirmaktadir. Anlaticinin
soylemi incelendiginde erkegin havai olmasi ve pek cok kadina meyil etmesi, onun erkek
olarak yaradilisina baglanmakta ve bu durum dogalmis gibi gosterilmektedir.

Yukaridaki 6rneklerden de anlasilacagi iizere idealize edilen erkeklik, eril soylem ile
somutlastirilmakta ve s6ylem iizerinden ideal erkegin 6zellikleri dile getirilmektedir. Deli
Dumrul’'un sdylemi bir erkegin cesur olmasi gerektigi fikrini asilarken, Kéroglu Destani
kahramanlarinin soylemlerinde ise erkekligin soziinde durma ile olan baglantisina sik¢a
vurgu yapilmistir.

4. Erillesen Kadin Séylemleri

Erkek olmak ve erkekligi slrdiirmek icin bazi sorumluluklar1 yerine getirmek
gerektigi toplumda yer etmis bir gercektir. Fedakarlik gosterilerek ve caba harcanarak elde
edilen bir erkekligin elbette kazanclar1 da olmaktadir. Bu kazanclardan biri, erkegin,
toplumda baskin rolii iistlenmesi ve bu hakki kendinde gorerek hegemonyasini kendi
disinda olan varliklara kabul ettirmek istemesinde goriilmektedir. Aslinda dikkatlice
bakildiginda bu gayet acik bir sekilde géziimiiziin 6niinde durmaktadir. Erkek, sadece kadin
uizerinde degil, diger varliklar ve hatta tabiat iizerinde bile kontrol edici bir rol
oynamaktadir. Kadini baski altina alan erkek, ayni baskiy1 hayvanlar lizerinde de yaratmis
hatta bununla yetinmeyerek tabiati da kendi iradesi yoniinde sekillendirmistir. Glinlimiizde
bu durum sekil degistirmis olarak varligini siirdiirmekte, feministlerin de cokca elestirdigi
ve is hayatinda meydana gelen ‘cam tavan’ sendromu buna drnek teskil etmektedir.

Erkek hegemonyasi altinda ezilen kadinlar varliklarini yeterince hissettirememis ve
esasen sadece is hayatinda degil hayatin her alaninda cam tavan denen goériinmez
bariyerlere takilmislardir. Bu engeli kadin olarak asamayacaklarinin farkina vardiklarinda
ise, eril dile bagvurarak, varliklarini géstermenin bir yolunu bulmuslardir.

Destanlarda da s6zii edilen durumun 6rnekleri karsimiza ¢ikmakta, kadin karakterler
varliklarini hissettirmek ve pasif bir konumdan aktif bir role biiriinmek icin eril sdéylemi
kullanmaktadir. Bunun 6rneklerinden biri olarak Dirse Han'in hatunu goriilmektedir. Dirse
Han’in hatunu, ava babasi ile giden oglunun avdan dénmedigini goriince Dirse Han'in
karsisina gecerek sunlari soyler:

“Han babamin katina ben varayim
Agir hazine bol asker alayim

Azgin dinli kafire ben varayim
Paralanip cins atimdan inmeyince
Yenim ile alca kanimi silmeyince
Kol but olup yer iistline diismeyince

Yalniz ogul yollarindan dénmeyeyim” (Ergin, 2017: 30)
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Esasinda Dirse Han’a karsi ¢ikmayan bir kadin roliinii oynarken gordigiimiiz bu

karakter, s6z konusu evladi oldugunda pasif rolden c¢ikarak Dirse Han’it neredeyse
asagilayacak seviyeye varan sozleri kullanmaktan ¢ekinmemistir. Dirse Han karsisinda
heybete biiriinerek onun yapamadig1 davranisi kendinin yapabilecegi imasinda bulunmakta
ve bu durumu eril sdyleme basvurarak gerceklestirmektedir.

Buna ¢ok benzer bir durum Burla Hatun'un séyleminde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Kazan ile ava giden Uruz'un geri donmemesi lizerine Burla Hatun da Kazan'in karsisinda
hemen hemen ayni climleleri tekrarlar:

“Bir ogul tutturdunsa soyle bana

Han babamin yanina ben varayim

Agir asker bol hazine alayim

Paralanip cins atimdan inmeyince

Yenim ile alca kanimi silmeyince

Kol but olup yeryiiziine diismeyince

Yalniz ogul haberini almayinca

Kafir yollarimdan dénmeyeyim” (Ergin, 2017: 111)

Dirse Han’in hanimi gibi Burla Hatun’da Kazan’a normalde karsi ¢ikmazken, evladi
s6z konusu oldugunda maskiilen bir tavir icerisine girmis ve eril sdylemden faydalanmistir.

Bani Cicek’in Beyrek’i avlanirken gérmesi ve dadilarina “bu kavat oglu kavat bize erlik
mi gosteriyor, varin bundan pay isteyin.” (Ergin, 2017: 68) sozleri; yine Selcen Hatun'un,
gelen diismana karsi Kan Turali ile birlikte savasmak istemesi: “Bey yigit, bas esen olsa bork
bulunmaz mi olur, bu gelen kafir cok kafirdir, savasalim, doéviiselim, 6lenimiz 6lsiin, sag
kalanimiz otaga gelsin.” (Ergin, 2017: 152) sozleri de eril soyleme ornek
gosterilebilmektedir.

Diger kadin karakterler diisiiniildiigiinde yukarida oOrnekleri verilen kadin
kahramanlarin eril sdylem ile varhklarim1 hissettirebildikleri esasen daha net
goriinmektedir. Ornegin Oguz Kagan’da yer alan Oguz’un esleri silik birer rolde karsimiza
cikmakta, sesleri duyulmamaktadir. Onlar erkek kahramanin macerasinin igerisinde birer
figliran olarak bazen var bazen yok olurlar. Ama Burla Hatun, Selcen Hatun, Bani Cigek ve
Dirse Han'in hatunu yeri geldiginde eril dili kullanarak erkeklesmekte ve kendilerini 6n
plana ¢ikarmakta ve bu ylzden Turk kiiltiiriinde giiclii kadin sembolii olmay1 hak
etmektedirler.

SONUC

Bireyin biyolojik cinsiyetinin ‘kader oldugunu diisiinen heteronormatif anlayis;
feminizmin direnisi ile sarsilmis ve bireyin biyolojik cinsiyetinin yaninda, icinde yasadigi
kiltiriin normlarina uygun olarak gelisen toplumsal cinsiyet kiiltiiri sekillenmistir.
Toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyet ile bagintili olarak bireyin sosyalizasyon siirecinde
icinde yasadigi toplumun ideallerine uygun olarak olusturdugu cinsiyet normlarinin
kazanimi olarak aciklanabilir. Erkeklik de kadinlik gibi toplumsal cinsiyetin bir
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kategorisidir. Birey icinde yasadig1 toplumun erkeklik normlarina uygun davranarak ‘adam’
olmaktadir.

Dil, toplumlarin diisiince diinyalarini yansitmada 6nemli bir arag gorevi listlenir. Dilin
yansittigi bu diisiince diinyasi icerisinde toplumun cinsiyet algis1 da yer alir. Bu bakimdan
dili etkileyen unsurlar arasinda cinsiyet degiskesi 6nemli bir yer tutmaktadir. Kadin ve
erkekler ayni dili konusmalarina ragmen farkli séylemler meydana gelir. Boylelikle kadin
ve erkek dili denebilecek kavramlar olusmakta ve bu kavramlari inceleyen bilim dali olarak
toplumdilbilimi alani1 karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir insanin eylemleri, belirli bir sdylem icerisinde anlam buldugundan séylem
incelemesi, bireylerin hatta toplumlarin fikri yapilarim1 anlamlandirmada arastirmacilara
fayda saglamaktadir. Dil, egemen ideolojiyi yansittigina gore sodylem analizinden
faydalanilarak s6z konusu ideoloji hakkinda fikir sahibi olunabilmektedir. Konumuz
acisindan bu ideoloji, ataerkil zihniyete sahip olan toplumun hegemonik séylemi olarak
tasvir edilebilir. Yani ataerkil bir toplumda séylem de eril bir hal almakta ve ataerkinin araci
olan hegemonya bu sekilde varligini devam ettirmektedir. Destan kahramanlarinin
soylemleri incelenerek dil lUzerinden hem kendi cinsleri hem de karsi cins iizerinde
olusturduklar1 hegemonya ile meydana getirilen hiyerarsi ¢oziimlenebilmektedir.

Ataerkil toplumlarda erkeklerin egemen bir giic konumunda bulunduklari géz 6niine
alindiginda erkek cinsinin hiyerarsik olarak da kadindan iist konuma konuslandirilmasi
dogal bir hal almaktadir. Erkek, hiyerarsideki tist konumdaki yerini dogustan gelen bir hak
gibi gormekle beraber zaman zaman hegemonyasini soylem iizerinden de olusturmaktadir.
Bir bakima erkek egemen zihniyet, eril bir sdylemi tetiklemis ve toplum, destan
kahramanlarini eril bir séylem ile konusturarak hegemonik ataerkil diizenin varligini
devam ettirmistir. Elbette bu séylem ilk olarak karsi cinse yani kadina karsi kullanilmistir.
Hoslanmadig1 bir durumla karsilastiginda kadina karsi tehdit séylemine basvuran erkek,
boylelikle kadini baskilayarak geri plana itmistir. Elbette ataerkil zihniyet sadece kadinlara
karsi tehdit séylemi kullanmakla kalmamis, erkek iizerinde de baski olusturmak igin eril
soyleme basvurmustur. Oguz’un rakip erkeklere karsi kullandig: siddet dili, erkegin kendi
cinsi lizerinde soylem iizerinden kurmaya calistigi hegemonyasini érneklendirmektedir.
Bunun yaninda kadinsi 6zelliklerin bir erkege yiiklenerek onun hiyerarsideki yerini
diistirme c¢abasi da sOylem tizerinden gerceklestirilen diger bir durum olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Kamusal ve 6zel alanda kadinm baski altina alarak ikincil konuma iten erkek bunu
soylem iizerinden de gerceklestirmistir. Erkek, kadinin giicsiiz ve aciz oldugu fikri
uizerinden hareket ederek kadinmi otekilestiren bir sdyleme basvurmustur. Kéroglu ve
keleslerinin sdylemleri incelendiginde, kadinin aciz ve diskiin bir yapida oldugunun
diisiiniildigi gozler 6niine serilecektir. Destan kahramanlari, sadece davranislariyla degil
soylem olarak da erkekliklerini dile getirmekte ve idealize edilen erkek profilini sdylem
tizerinden cizmektedirler. Bir bakima kahramanlarin séylemlerinde, ideal erkegin nasil
olmasi1 gerektigine dair ip wuclar1 bulunmaktadir. Dede Korkut Hikayelerinin
kahramanlarinin séylemi bir erkegin cesur olmasi gerektigi fikrini vurgularken, Kéroglu
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Destani kahramanlarinin sdylemlerinde ise erkekligin s6ziinde durma ile olan baglantisina
sikca vurgu yapilmistir.

Eril séylemin sadece erkeklere has olmadigi yer yer bazi kadin kahramanlarin da eril
soyleme basvurduklar1 destanlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Erkegin eril sdylem ile sahip
oldugu bazi kazanimlar1 géren kadin, varliklarini hissettirebilmek icin yer yer eril dile
basvurmuslardir. Burla Hatun, Selcen Hatun, Bani Cicek ve Dirse Han'in hatunu yeri
geldiginde eril dili kullanarak erkeklesmekte ve soOylemleri ile kendilerini 6n plana
cikarabilmektedirler.

Sonug¢ olarak Tiirk toplumunda diger bireylerin 6rnek alabilecegi rol model bir
erkeklik algisi, soylem iizerinden kurgulanmaktadir. Bu eril séylem giiniimiizde hayatin her
alaninda gozlemlenebilmekte fakat ge¢mis icin bu miimkiin goriinmemektedir. Ancak bu
durumu ge¢misin toplumsal hayatini yansitan destanlari bir arag olarak kullanarak ¢éziime
kavusturabiliriz. Bu bakimdan destanlarda kahramanlarin basvurduklari eril séylemi
ortaya koymak aslinda ge¢misten giiniimize kadar erkegin diger varliklar iizerinde
kurdugu tahakkimii gozler dniline serecek ve bu tahakkiimiin sdéylem ile devam edegelen
bir olgu oldugunu ortaya koyacaktir.
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BARTIN’DA GELENEKSEL ZEMBIL ORUCULUGU VE GUNUMUZDEKI
MODERN UZANTILARI

Traditional “Zembil Knitting” in Bartin and Its Modern Extensions Today

Elif TUZCUOGLU YIiGiT*

0z

Ulkemizde hasir ériiciiliigii olarak bilinen el
sanati Uretildigi bolgede yetisen hammaddeye
bagh olarak degisiklik gosterir. Bu calismada
hasir 6rme sanatinin Bartin yoresindeki 6rnegi
iizerinde  durulmustur. Calismada  yore
kadinlarinin geleneksel el cantasi olarak érdigi
“zembil oriiciiligl” ile baslayan bu el sanatinin
gecmisi, buglini ve hasir oriiciligi nezdinde
modern hayata nasil uyum sagladig
degerlendirilmistir. Calismanin amaci bugiine
kadar bilimsel g¢alisma yapilmayan Bartin
“zembil ve hasir oriiciiligi” sanatini halkbilim
literatiiriine kazandirmak, Bartin ilinde misir
soymugu Oriiciiligi sanatini tanitmak ve hala
yasayan bir sanat oldugunu belgelemektir. Bu
calisma ile teknolojinin bu kadar hizli gelistigi
bir ¢agda misir soymugundan zembil ve hasir
oriicilik  sanatinin  giiniimiizde modern
tasarimlarla Unli  markalardaki uzantilarn
ortaya konmustur. Calismada alan arastirmasi
ve literatiir taramasi yontemleri kullanilmistir.
Kaynak kisilerle derleme yapilmis olup icra
ortamlarinda bulunulmustur. Kaynak Kkisiler
usta-cirak iligkisi géz 6niinde bulundurularak
belirlenmistir. S6z konusu el sanatinin,
kiiresellesme ve teknolojik degismeler gibi
etkenler nedeniyle modern hayata ayak
uydurdugu, malzeme degisikligi olsa da sanatin
geleneksel bilginin tasinarak farkl baglamlarda
devam ettigi tespit edilmistir. Bartin’in yasayan
en onemli el sanatlarindan biri olan misir
soymugundan “zembil ve hasir ériiciiliigii” niin
yoredeki son durumu kayit altina alinmstir.

Anahtar Kelimeler: Bartin, el sanatlari, bitkisel
ortciliik, zembil oriictligl, siirdirilebilirlik.

ABSTRACT

The handicraft known as wicker weaving in our
country varies depending on the raw materials
grown in the region where it is produced. In this
study, the example of the art of wicker weaving
in the Bartin region is emphasized. In the study,
the past, present and how this handicraft, which
started with "zembil knitting", which was
knitted by local women as traditional handbags,
adapted to modern life in the eyes of straw
weaving, was evaluated. The aim of the study is
to introduce the art of Bartin "zembil and wicker
knitting", which has not been scientifically
studied to date, to the folklore literature, to
introduce the art of corn husk knitting in Bartin
province and to document that it is still a living
art. With this study, the extensions of the art of
corn husk and wicker weaving in famous brands
with modern designs in an age where
technology is developing so rapidly have been
revealed. In the study, field research and
literature review methods were used.
Compilation was made with resource persons
and performance environments were attended.
Resource persons were determined by taking
the master-apprentice relationship into
consideration. It has been determined that the
handicraft in question has adapted to modern
life due to factors such as globalization and
technological changes, and that although there
are changes in materials, the art continues in
different contexts by carrying traditional
knowledge. The latest situation in the region of
"zembil and wicker weaving" made of corn
husks, one of the most important handicrafts of
Bartin, has been recorded.

Keywords: Bartin, crafts, herbal

zembil knitting, sustainability.

knitting,
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GIRIS

Insanoglu giinliik yasamim kolaylastirmak ve en temel ihtiyaclarim karsilamak
amaciyla gegmisten giiniimiize kadar siirekli iiretmistir. Bu ihtiya¢lar dogrultusunda ortaya
cikan arag ve esyalar zamanla insanlarin estetik fikirleriyle yogurulmus ve sanat eserlerine
doniismiistiir. Bircok medeniyetin kiiltiirel unsurlarindan biri olan el sanatlar1 da
ihtiyaglarin zamanla sanata doniismesinin sonucu ortaya cikmistir. El sanatlari, bir
toplumun kiiltiirel mirasini ve estetik anlayisini yansitan dnemli degerlerden biri olmakla
birlikte olustugu toplumun dogal c¢evrenin 6zellikleriyle yakindan iliskilidir. Clinkii el
sanatlar1 toplumun ihtiyaclarina ve tretildigi cografyada yetisen dogal hammadde
varliginin cesitliligine gore sekillenmistir. Bircok toplumda oldugu gibi Anadolu’da da bu
faktorler insanlarin yasam kosullarini belirleyerek iirettikleri el sanatlarini etkilemistir.
Anadolu’nun cografi 6zellikleri ve zengin bitki 6rtiisii, bu topraklarda sayisiz el sanatinin
gelismesini ve farkli bolgelerde 6zgiin sanatlarin olusmasini saglamistir.

Dogadan kolay ve maliyetsiz olarak temin ettigi hammaddelere el veya el aletleri
yardimiyla sekil veren ustalarin yapmis olduklari el sanatlar1 gerek kullanilan malzeme
gerekse uygulanan teknige gore ¢esitli sekilde siniflandirilmaktadir. Bu siniflandirmalardan
biri de el sanatlarinin lif, toprak, tas, maden, deri, aga¢ gibi hammaddesini esas alarak
yapilan siniflandirmadir (MEB, 2012: 6). Bitki ortiisii bakimindan zengin olan tilkemizde el
sanatlarinda kullanilan en 6nemli hammaddelerden biri de bitkiler olmustur.

“Bitkisel ortciilik; hammaddesi ince dallar, agac¢ seritler olan ve aragsiz el orgii
teknikleri grubunda yer alan en eski el sanatlarindan biridir (Akpinarl vd., 2019: 52).
Dogada kendiliginden yetisen bitkilerin sap, dal ya da yapraklarinin ince serit ve levhalar
héline getirdikten sonra cesitli bicimlerde oriilmesi olarak tanimlanan bu el sanatinda
kullanilan hammadde, bdlgelerin bitki ortiisii ¢esitliligi ve cografi 6zelliklerine gore
degisiklik gostermektedir. Ornegin; iilkemizde Akdeniz ikliminin gériildigi bolgelerde
zakkum, kizilcik, vb. hammadde olarak kullanilirken Karadeniz ikliminin gorildigi
yerlerde misir ve findik bitkileri kullanilmaktadir (Akpinarli, 2000: 245).

Bitkisel oriiciilik teknigi ile yapilan sepet, ¢anta, tabure 6rme gibi tamami “hasir
sanat1” olarak tanimlanan bu sanat dal iilkemizde belirli ihtiyaclar dogrultusunda veya
dekoratif amach olarak kullanim alanlarina goére de farkli isimlendirmelerle karsimiza
¢ikmaktadir.

Karadeniz’'in sakli cenneti Bartin ili de iklim ve zengin bitki ortiisi ile bitkisel
oruciiliikte 6ne cikan illerden biridir. Bolgede yetisen misir, hasir 6riiciiliigi i¢cin dogal bir
hammadde kaynagidir. Yore kadinlar1 bitkisel oriiciiliigiin en énemli hammaddelerinden
biri olan misir koganlarini kullanarak oriiciiliigiin en glizel 6rneklerini ortaya koymuslardir.
Dogal bir hammadde olan misir koc¢anlar (yoéredeki adi misir soymugudur) usta ellerle
sekillenerek estetik ve dayanikli hasir iirtinlere déntstiiriilmiistiir. Bu sanat, yérede hem
kiiltiirel mirasimizin bir parcasi hem de strdiiriilebilir yasamin bir géstergesi olmustur.
Misir bitkisinin dis yapraklarinin kurutulup ince seritler haline getirilen soymuklarindan
ihtiyaclar dogrultusunda bir¢ok iiriin tiretilmistir. Bu liriinlerden biri de yorede “geleneksel
el cantasi” olarak bilinen “zembil” dir. Ozellikle dayanikh ve hafif yapisiyla giinliik yasamda
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genis bir kullanim alanina sahip olan geleneksel el ¢antasi yoreye has oOzellikleriyle
gecmisten glinlimiize ulasan en 6nemli kiiltlirel miraslarindan biri olmustur.

Calismada SOKUM unsurlarimizdan biri olan hasir érme sanatinin Bartin yéresindeki
ornegi tizerinde durulmustur. Elde edilen verilerle yérede kadinlarin elinden diismeyen,
nesilden nesile aktarilarak giiniimiize kadar ulasan geleneksel “zembil oOriiciligii” niin
diiniinii, bugliniinii ve hasir oriiciiliigli nezdinde modern hayata nasil uyum sagladigini
degerlendirilmistir. Calisma literatiir taramasi ve saha ¢alismasi sonucu olusturulmustur.
Alan arastirmasi sonucunda bu el sanatini icra eden ii¢ kaynak Kisiye ulasilmis olup
goriismeler Bartin merkezde yer alan atolye ve kaynak kisilerin evlerinde
gerceklestirilmistir. Kaynak kisiler usta-cirak iliskisi goéz oOniinde bulundurularak
belirlenmistir. Saha ¢alismalarinin sonucu giiniimiizde bu zanaat1 geleneksel haliyle yasatan
son temsilcilerden edinilen bilgiler dogrultusunda zembil 6riiciiligiinde meydana gelen
degisimleri ve siirdiiriilebilir 6zelligi ile modern markalara uzanan gelisimi agiklanmstir.
Calismanin amaci su ana kadar bilimsel calisma yapilmayan Bartin “zembil ve hasir
oriiciiliigii” sanatini halkbilim literatiiriine kazandirmak, misir soymugu oriiciiliigii sanatini
tanitmak, giiniimiiz modern diinyasinda gelenekselligini korumayi basaran nadir el
sanatlarindan biri olduguna dikkat ¢cekmektir.

1. Bartin’da Geleneksel Zembil Oriiciiliigii

Glinlimiize kadar yapilan arkeolojik kazilarda arkeologlarin ulastigi eski sepet
bulgular1 hasir ve sepet Oriciiligiiniin en eski el sanatlarindan biri oldugunu
kanitlamaktadir. Anadolu’nun ilk yerlesim yerlerinden biri olan Catalhdyiik’te rastlanan en
eski sepet ve kiife kalintilar1 bu goriisii belgeler niteliktedir. Gegmisten bugiine Anadolu’nun
hammadde bulunan her yoresinde hasir oriiciiliigii cesitli sekillerde tasarlanmistir. Bitki
koklerinden hasir otlarina kadar bircok elverisli bitkiden yararlanarak cesitli esyalar
tretilmistir (Tiirktas, 2012: 133-134).

Mavi ve yesilin bulustugu Bartin’in kéylerinde ytlzyillardir yapilmakta olan misir
soymugundan “zembil” de bu egyalardan biridir. Bartin’da zembil oriiciiliigiintin kékeni
bolgenin tarimsal yapisiyla yakindan iligkilidir. 18. ylzyilldan bu yana yapilan bitkisel
orucilik, 1930°'lu yillarda bolgede yer alan halk evlerindeki egitim bdliimleri arasina
alinmis olup gecmisten giiniimiize bitkisel oriiciiliik teknikleri kullanilarak ekmek sepetleri,
¢cok amacl tasima lriinleri ve dekoratif amagh panolar gibi sayisiz {iriinlerin yapildigi
gorulmektedir (Turktas, 2017: 544).

Hammaddesi misir yapraklari olan “zembil ériiciiliigii"niin Bartin’da geleneksel bir el
sanati hiline gelmesinde yorenin doga kosullarinin 6nemli bir rolii bulunmaktadir. Misir
bitkisi yorede onemli bir besin kaynagi olmasi sebebiyle bolge insani tarafindan yaygin
olarak yetistirilmektedir. Misir soymugu, misir ko¢anlarinin i¢ kismindan elde edilen dogal
bir liftir. Bolgede misir koganlari lifleri ylizyillardir hasir oriiciiliigiinde ve 6zellikle zembil
oriciiligiinde kullanilmistir. Bu gelenek nesilden nesile aktarilmis ve zamanla boélgenin bir
el sanat1 haline gelmistir. Geleneksel el sanati olarak misir soymugundan oriiciiliik hem
zanaat hem de sanat 6zelliklerini barindiran bir alandir. Genellikle bir ihtiyac1 karsilamasi
ve belirli teknikleri kullanarak benzer {rtinler tretilebilmesi bakimindan zanaat boyutu
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ozelliklerini tasirken seri olarak iiretilemeyen ve ustalarinin kendi kisisel yorumlariyla
yapmis olduklari desenleri katmalariyla birer sanat iiriintidiirler.

Zembil kavraminin kaynaklarda; hasir veya sazdan oriilerek yapilmis kulplu torba,
yassl meyve sepeti, sirtta tasinan kil torba, pazar ¢antas, kiife, agz1 genis basik sepet gibi
farkli adlari karsiladigini gormekteyiz (Cagbayir, 2007: 6535). Bu baglamda zembil, bolgede
“geleneksel el cantas1” kavramini karsilarken, bir seyler saklamak veya tasimak i¢in ise
“sepet” ismi tercih edilmektedir. Bartin’da zembil oriiciiliigiinde en yaslh usta olan kaynak
kisimiz Pembe Bensiz ise “zembil” kelimesinin kokenini su sekilde aciklamaktadir:

“Eskiden insanlarin bir seyleri tasirken kullanabilecekleri bir seyleri yoktu. Bir
giin bir kadin evde misir soymuklarindan bir seyler tasiyabilmek icin bu zembili
yapmis. Evden icine bir seyler koyarak komsusuna gitmis. Komsusu elinde
gordiigii cantay1 isaret ederek sormus: Elindeki ne? Kadin cevap vermis: Sen bil!
iste “sen bil” zamanla “zembil” olmus.” (KK-1)

Gorsel-1: Geleneksel Zembil

Yorede cografi kosullarin etkisiyle yetisen ve en énemli besin kaynaklarindan biri
olan misirin her parcasi degerlendirilmistir. Bat1 Karadeniz'in yagish iklimine uygun olarak
yetisen misir bitkisinden (halk agzinda “misir” olarak da kullanilmaktadir) bolgede c¢ok
farkli alanlarda yararlanildigin1 gérmekteyiz. Misirin taneleri un haline getirilerek mutfak
kiiltliriinde, saplar1 hayvan besiciliginde, koganlar1 yakacak olarak evlerde kullanilirken
soymuklarindan da zembil 6riiciiliigii yapilmaktadir. Bu konuda kaynak kisimiz su bilgileri
aktarmistir:

“Eskiden 6yle ¢anta, bavul ve sepet gibi seyler bulunmazdi. Halk arasinda zembil
olarak adlandirilan bu g¢antalar1 ninelerimiz misir soymugundan yaparlardi.
Simdiki gibi hasir ipler mi vardi? Ellerindeki misir soymuklarini
degerlendirirlerdi. Eskiden simdiki gibi degisik model ¢antalar da yoktu. Onlarin
yerine zembil dedigimiz, bu misir soymugundan yapilan ¢antalar vardi. Bu
zembilleri ninelerimiz, annelerimiz ¢arsiya pazara giderken, oturmaya

komsulara gidilirken icine el islerini, esyalarin1 koyarlardi. Eskiden nisan
bohgalari bile zembillerle verilirdi.” (KK-1)

Misir soymugundan elde edilen dogal lif hasir oriciiligliinde ve 6zellikle zembil
oruciliginde kullanilmistir. Gegmiste misir soymuklarindan oriilerek yapilan kulplu el
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cantasina “zembil” tabirini kullanan y6re kadinlari i¢in bu cantalar vazgecilmez esyalari
arasinda yer almistir. Zembiller bir ihtiyact karsilamasinin oOtesinde yoreye has
ozellikleriyle zamanla kiltiirel bir simge haline gelmistir. Bartin’da zembil o6riiciiligi ile
baslayan ve zamanla ¢esitli lirtinlerle zenginleserek giiniimtize kadar gelen hasir ériictiliigii
sanatinin yapim asamalari ile ilgili kaynak kisiler 6zellikle ilk adim1 olan hammaddenin
toplanmasi ve hazirlanmasi asamasinin oldukc¢a zahmetli oldugunu belirtmislerdir (KK-1,
2). Hammaddenin toplanmasinin ardindan yapilan malzeme hazirlig1 ile ilgili hasir
Oriiciligi usta 6greticisi olan kaynak kisimiz Leyla Gozler’ in verdigi bilgiler su sekildedir:

“Hasat donemi ¢ogunlukla Agustos ve Eyliil aylarina denk gelir. Cevre kdylerde

hasat zamani geldiginde misirlar toplanir. Misir hasadinda yore halki misir

koganlarinin disindaki kabuklari hasir ériiciiliigii icin ayirir. Misir koganlarinin

disindaki yesil renkteki kalin yapraklar icinde kalan sar1 renkteki i¢ yapraklari

demet haline getirilerek giineste kurutulur. lyice kuruyan misir soymuklar

rutubetli ortamdan uzak tutulur ve bez torbalarda saklanir.” (KK-3)

Bartin’da misir soymugundan oriiciiliik sanati, zembil ve hasir iirtinleri yapiminda
farkli 6rme teknikleri ile yapilmaktadir. Yapilan {iriin ¢esidine gore iki farkli oériictlik
teknigi kullanilmaktadir. Bunlardan ilki geleneksel teknik olan ve “zembil” yapiminda
kullanilan “dolama-baglama (diiglimleme)” teknigidir. Bu teknik, herhangi bir kalip
gerektirmeyen ve sadece “t13” adi1 verilen agagtan yapilmis kalem seklinde bir arag ile
gerceklestirilir.

Gorsel-2: Zembil Oriiciiliigiinde Kullanilan T13

En eski geleneksel yontemlerden biri olan bu teknikle ilgili olarak ilin en yash zembil
orlici ustasi su bilgileri vermistir:
“Zembil drmeye baslamadan bir giin 6nceden kuruttugum misir yapraklarim
1slatir yumusamasini saglarim. Zembil 6rerken misir soymuklarini hasir 6rmede
oldugu gibi sa¢ 6rgiisii yaparak ip yapmamiza gerek yoktur. Misir soymugundan
kordon seklinde dolanarak baslanir. Dolama islemi ile birlikte sirayla aradan
gecerek misir yapraklarini birbirine baglarim. Bu sekilde ilk tabani olustururum.
Taban olusturduktan sonra misir soymuklarini birbirine sararak ve digim
yaparak kenar 6rmeye devam ederim. T1g, bana yeni misir yapragini érgiiniin
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icine katarken yardim eder. Orme isi ayn1 bu sekilde zembilin modeline gore
bitene kadar devam eder. Ama bir zembil kolay bitmez, asagi yukar1 on giin
siirer.” (KK-1)

Diger teknigi ise yorede bitkisel driiciiliikle birbirinden farkl {iriinlerin yapildigi hasir
oriciligiinde gormekteyiz. Bu teknikte de dncelikle misir soymuklarinin bir giin énceden
1slatilmas1 gerekmektedir. Ormeye karar verilen iiriiniin ana malzemesi olan misir
soymugundan ipligin hazirlanmasi i¢cin yumusayan misir lifleri sa¢ 6rgiisii seklinde oriilerek
uzun zincir haline getirilir.

Gorsel-3: Misir Oriiciiliigiinde Kullanilan Kalip ve Zincir ip

Hasir oriiciiliigiinde usta ogretici olan kaynak kisimiz Kadriye Kirma Yalgin
ortictligiin inceliklerini su sekilde aciklamaktadir:

“Hasir 6rmede onceden belirledigimiz modelimize uygun olarak yaptirmis
oldugumuz “iiriin kaliplar1” kullaniriz. Her seyin kaliplar1 vardir. Ornegin ¢anta
oreceksek onun kalib1 ayri, sepetin kalibi1 ayridir. Hasirin ana maddesini
olusturan misir kocanlarinin ayiklanarak gilineste ortii lizerinde sererek
kurutulmasiyla elde edilen misir soymugunu sa¢ 6rgii seklinde uzun zincirler
halinde oreriz. Metrelerce uzunlukta yapmis oldugumuz 6rgii seklindeki ipleri
modele gore civi cakilmis kaliplara gereriz. Insanin eli acir, bu sanatin ince bir isi
vardir. Bunun i¢in tiga benzeyen “biz” adli aletle sikistirarak érmeye baslariz.
Boylece elimiz daha az acir. Hasir desenler seklinde oreriz. Yapmak istedigimiz
modele gore hasir 6rgiiyli tamamladiktan sonra biten iiriinii kaliptan ¢ikarirz.
Kaliplardan ¢ikarilan triin kullanima hazir hale gelir. Gerekli siislemeler yapilir.”
(KK-2)
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Gorsel-4: Misir Soymugundan Yapilmis Ganta Ornegi

Her iki teknikte de geleneksel 6rme tekniklerinin kullanildig 6riiciiliik sanatinda ana
malzeme olan misir soymugunun kendine has olan dogal rengini kullanan yore kadinlari
sadece slislemelerde renklendirme islemine bagvurmaktadirlar. Misir soymuklarin
renklendirmede gecmiste bitkilerden yararlanilirken giiniimiizde istenilen desenleri
uygulamada sentetik boyalardan yararlanilmaktadir. Boyama ile ilgili usta 6gretici Kadriye
Kirma Yalgin ¢ogunlukla misir soymugunun kendi dogal rengini kullandigini, siislemeler
yaparken veya talep olursa boya kullandigini ifade etmistir. Boyama isleminde ise yine
eskiden yapilan yontemleri kullandigini belirten kaynak kisimiz seker pancari suyundan
pembe rengin, 1spanak suyundan yesil rengin elde edildigi bilgisini vermistir (KK-2).

Ulkemizde geleneksel tekniklerle dogadaki hammaddelerin kullanilmasiyla
gliniimiize kadar ulasan el sanatlari, yaratici ustalar icin 6nemli gelir kaynaklarinin basinda
gelmektedir. Mesleki bilgi ve deneyim bellegi ile usta-cirak iliskisine dayanarak
gelenekselligin aktarildig1 el sanatlar, kiiltiir ekonomisinin alanlarindan biri olmustur
(Ozdemir, 2018: 15). Nitekim Bartin'da da el yapimi hasir iiriinlerin yerel halkin
ihtiyaclarin1 karsilamasinin yaninda yerel ekonomiye de katkisi olmustur. Ge¢misi ¢ok
eskiye dayanan zembil 6riiciiliigii ve hasir ériiciiliigii sanatini icra eden ustalar i¢in ge¢im
kaynagi haline gelen zanaat ile ilgili kaynak Kkisiler birbirine yakin bilgiler vermistir:

“Eskiden her ev mutlaka zembil yapardi. Ciinkii ihtiyag¢lari vardi. Ben de zembil
yapmay1 biiyiiklerimizden 6grendim. On bes yasimdan beri yapiyorum. Hig¢
birakmadim. Cok kisiye de 6grettim. Zembil disinda misir soymugundan sekerlik,
vazo, kol ¢antasi da yapip satiyorum. Satislarim ¢ok iyi. Herkes bayiliyor
bunlara... Esimin terzi diikkani kiigciik ama cam o6niinde, pencere kenarlarinda
sergiliyorum.” (KK-1)
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Gorsel-5: Zembil Oriiciiliigiinde En Yash Usta: Pembe Bensiz

“Ben ¢ocukken anneannem ve annem zembiller; dayilarim da koltuklar, masalar
yapiyordu. Hepsi misir1 kurutarak oriiciiliik yapiyor, gecimlerini driiciiliitkten
sagliyorlardi. Ben hasir oriciligine g6z asinalign ile basladim. Misir
soymugundan oriiclilik unutulmaya yiiz tutan sanatlar arasinda oldugu i¢cin Halk
Egitim Merkezi'nde hocam beni bu sanattan kurs agmaya tesvik etti. Bir¢ok
Ogrenci yetistirdim. Hepsi bu sanattan para kazaniyor. Ben de bu zanaattan
emekli oldum ve hald para kazaniyorum. Evime ¢ok katkis1 oluyor. Siparisleri
yetistiremiyorum.” (KK-2)

Geleneksel hasir oriiciiliigii ustalarinin da verdigi bilgilerden yola ¢ikarak bu sanatin
kirsal bolgede yasayan kadinlar icin altin bir bilezik oldugunu séyleyebiliriz. Cesitli hasir
driinlerin Gnli markalarda olduke¢a fahis fiyatlarda satildigin1 séyleyen kaynak Kkisiler
kendilerinin dogal malzemeden, geleneksel haliyle ve tamamen el isciligi ile yaptiklar
trlinleri daha uygun fiyatlarda sattiklarini ifade etmislerdir. Ayrica bu konuda sifir
maliyetle iirettikleri hasirdan bir camasir sepetinin tinlii markalarda kendilerinin sattigi
fiyattan iig-dort kat fazla oldugunu (KK-1, 2, 3) ifade eden kaynak kisilerin verdigi bilgiler,
gliniimiizde kullanim alani oldukca genislemis olan zembil ve hasir 6riiciiliigli sanatinin son
zamanlarda iinli markalardaki yansimalariyla yore kadinlari tarafindan yapilan triinler
arasinda haksiz bir rekabet yasandiginin bir gostergesidir.

2. Zembil Oriiciiliigiiniin Giiniimiizdeki Modern Uzantilar:

Diinyada meydana gelen teknolojik gelismeler, insanlarin giinliik ihtiyaclarindaki ve
tiiketim alanlarindaki degismeler, kiiltiirtimiiziin 6nemli unsurlarindan biri olan geleneksel
meslek gruplarini ve el sanatlarini etkilemistir (Altintas, 2016: 158). Bazi el sanatlari
gelecek kusaklara aktarilamadan teknolojik gelismelere yenik diismiis ve unutulmustur. Bu
nedenle giiniimiizde bazi el sanatlarini ve zanaatlarini unutulmus veya unutulmaya yiiz
tutmus olarak tanimlariz. Bu degisim ve doniisiim icerisinde sadece bazi el sanatlarimiz
ginimize kadar ulasabilmistir. Bu sanatlarin basinda gelen “hasir o6riictligi, modern
tasarimlarla insanlarin zevk ve ihtiyaclarina gore cesitlenerek kullanim alanini genisletmis
ve varligini siirdiiren bir el sanati olmustur (Kuzay Demir, 2020: 56). Teknolojinin bu kadar
hizli gelistigi bir ¢cagda hasir oriiciiliigii sanatinin popiilerligini koruyor olmasinin baslica
nedeni modern diinyanin ihtiyaglarina cevap veren bir el sanati olmasidir.
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Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte insanlarin dogal ve siirdiiriilebilir {iriinlere olan
ilgisinin arttigin1  gormekteyiz. Ozellikle son zamanlarda cevre koruma bilincinin
gelismesiyle plastik torbalarin yerini alan hasir 6riiciiliik sanati dogal ve siirdiiriilebilirlik
anlaminda giiniimiizde yeniden popiilerlik kazanmistir. Hasir oriiciiliigii sanatinda dogal
malzeme olan bitkilerin hammadde olarak kullanilmasi ve geri dontstiiriilebilir olmasi bu
sanatin degerini bir kez daha ortaya koymustur.

Giiniimiizde bitkisel oriictliik geleneksel formlarin yani sira ¢agdas tasarimlara da
ilham kaynagi olmustur. Bu dogal malzemenin cevre dostu ozelliginden yararlanarak
estetik ve fonksiyonel iiriinlerin iretildigini gormekteyiz. Kaynak kisilerin verdigi
bilgilerden de anlasildig1 tizere Bartin’da misir soymugu oriiciiliik sanati, giiniimiize kadar
usta-cirak iliskisiyle geleneksel bilginin yasatildigi sanatlardan biri olmustur. Misir
soymugu hasir oriiciiliigii sadece bir el sanati degil ayn1 zamanda y6rede dogadan bir
hammaddenin siirdiirtlebilirliginin en glizel 6rneklerinden birini olusturmaktadir.

Son yillarda Bartin’daki ustalarin dogadan elde ettikleri bu siirdiiriilebilir malzemeyi
estetik dokunuslarla isleyerek hem geleneksel hem modern taleplere uygun triinler ortaya
koydugunu gormekteyiz. Ozellikle hammaddesinde belirli oranda degisim geciren bu
zanaat; ustalarinin bilgi, yetenek ve yaraticiligina bagh olarak gelismistir (Kuzay Demir,
2020: 69). Ozellikle hasir iiriinlerine son zamanlarda talebin artmasiyla el sanati ustalarini
tirtinlerini misir lifinin yerini tutabilecek farkli malzemeler kullanmaya y6nlendirmistir. Bu
degisim sadece hammadde varliginin azaldig1 dénemlerde kullanim sekline yoneliktir;
ancak yapiminda kullanilan tekniklerde fazla degisiklik meydana gelmemistir (Yanar vd.,
2021: 591). Misir soymugundan hasir oOriiciilik sanati temelde atik malzemelerin
degerlendirilmesine yonelik bir liretim siireci olan bir el sanatidir. Glinlimiizde hammadde
yetersiz kaldiginda bazi el sanati ustalar1 ayni sekilde bir atig1 degerlendirerek kendilerine
ayni islevi gorecek yeni bir hammadde iretmislerdir. Yillarca misir soymugu hasir
oruiciligi kursu veren kaynak kisimiz Leyla Gozler, gazete kagitlarindan nasil misir lifi
yaptigini su sekilde agiklamistir:

“I1 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii'nde misir soymugundan hasir ériiciiliik kursu
acmistik. Ancak hasat sonrasi temin ettigimiz misir lifleri kursumuzun ortasinda
tiikendi. Bunun tlizerine ne yapabilirim diye diisiiniirken Ruslarda gérdigiim bir
teknik aklima geldi. Gazete kagitlarim degerlendirerek degisik objeler
yaptiklarini izlemistim. Neden olmasin dedim. Ge¢miste kdylerde atik olan misir
soymuklar1 nasil degerlendirildiyse ben de geri doniisim olarak gazete
kagitlarini degerlendirebilecegimi diisiindiim.” (KK-3)
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Gorsel-6: Gazete Kagitlarinin Donlisiimii Gorsel-7: Sepet Oriimii

Geri doniisiim irtnlerine giizel bir 6rnek olan 6rnek bu teknikte gazete kagitlarini 8-
9 cm ince seritler halinde kestikten sonra uzun pipetler olusturacak sekilde kagitlari saran
kadinlar bunlardan ince ¢ubuklar meydana getiriyorlar. Daha sonra pipetleri vernikle ve
akrilik boya ile boyayarak dogal bir misir soymugu rengi veriyorlar. Bu islemden sonra hasir
oriictiliikte oldugu gibi ayni 6rme teknigini uygulayarak yapmak istedikleri her tiir iirtini
orebiliyorlar. Yore kadinlar1 hem atik malzemeyi degerlendirmis oluyor hem de dogal misir
lifine benzeyen bu malzemeyi kullanarak sifir maliyet ile bircok iiriin ortaya ¢ikariyorlar.
Kaynak kisilerin verdigi bilgilere gore gazete kagitlar1 vernikle boyandig1 i¢cin misir
soymugundan orilen iirlinler kadar saglam trtinler elde ediyorlar.

Gorsel-8: Gazete Kagitlarindan Sepet Yapimina Ornek

Giiniimiizde sanayi teknolojisi tamamen el isciligine dayanan misir soymugundan
oriiciiliik sanatina plastik sepetler disinda alternatif olusturamamistir. Clinkii geleneksel
hasir liriinlerinin her birinde onu yapan ustanin yaratici fikirleri ve el emegi vardir. Tek tip
tiriinlerin yapildig1 fabrikasyon liretimlerin her bir iliriiniin birbirinden farkli oldugu el
sanatl iirtinlerini yapmasi miimkiin olmadigi icin de her bir {iriin ustanin elinden 6zgiin bir
iirlin olarak tiiketiciyle bulusur (Niyazoglu, 2022: 203). Bu durum hasir 6riiciiliik sanatinin
gliniimiizde yasatilmaya devam etmesini ve deger goren bir el sanat1 olmasini saglamistir.

Misir soymugundan hasir iirtinler dogal dokusu ve sicak renkleri ile {iriinlere estetik
ve sik goriiniim kazandirmaktadir. Dogal iirtinlere ilginin arttig1 giintimiizde hasir ériictilik
sanatiyla yapilan triinlere de ilgi ve talep artmistir. Artan talepler dogrultusunda hasir
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oriciligii ustalar1 ellerindeki hammaddeyi yetistiremedikleri icin alternatifler
tretmislerdir. Son yillarda bazi ustalar farkli tasarimlarla birlikte giinimiizdeki misir
soymugundan yapilan dogal lifi andiran “rafya” ipler kullanimina iligskin kaynak kisimizin
verdigi bilgiler soyledir:
“Kisin misir soymuklarindan zembiller, sepetler ve deniz ¢antalari ériiyorum.
Artik zembiller iinli markalarda deniz ¢antasi seklinde satiliyor. Kisin misir
liflerim bittiginde rafya denilen ve misir soymugu lifine benzeyen iplikleri
kullanmaya basladim. Ayni hasir 6rme teknigi ile 6riiyorum ve misir soymugu ile
orilmiis gibi oluyor. Yeni kagit ipler, rattan orgii ipleri de ¢ikti. Onu da
kullaniyorum. Kadinlar ¢ok begeniyor. Ayn1 misir soymugundan yaptigim
metrelerce orgli zincirleri olusturuyorum. Giiniimiize uyarlanmis halleri...
Antalya’ya fuara gotiirdiigiimde ¢ok sattim. Kadinlar hi¢ belli olmadigini, dogal
misir soymugunu andirdigini séyliiyorlar. Ayni dogal gériiniimii veriyor.” (KK-2)

Bolge halki zembili ve diger hasir iirlinlerini yillarca bir el sanatindan 6te sadece bir
ihtiyaci karsilayan {iriin olarak gormiis. Ancak el isciliginin 6n plana ¢iktig1 glinlimiizde,
ustalar yaraticiliklarini, geleneksel 6rme tekniklerini ve desenleri kullanarak farkli tiriinler
ortaya cikararak bu sanati gelecege tasimay1 basarmislardir. Bu konuda kaynak kisimiz
onceden ellerinde sadece malzeme olarak misir soymugu oldugunu, onu ipe doniistiirmenin
oldukea zor ve zahmetli bir is oldugunu; ancak giiniimiizde misir soymuguna benzeyen
rafya ipler, hasir iplerle islerinin biraz daha kolaylastigini belirtmistir (KK-3). Ayrica zembil
ve sepet disinda bu iplerle mutfakta kullanilan cay tepsileri, cerez tabaklari, kek fanuslari
gibi bir¢ok iiriinii ve deniz cantalari, sepetler, dekoratif objeler, vazolar gibi de degisik
dekorasyon iiriinler yaparak kiiltiirel bir unsuru modernize ederek oriiciiliik gelenegini
yasatmaya devam etmektedirler.

Yore kadinlar1 ve el sanati ustalarn geleneksel kullanim alanlari disina c¢ikarak
gliniimiiz modern hayatin icinde hasir oriiciiliigiine yepyeni bir alan agmislardir. Bolge
insaninin gegmiste geleneksel el cantasi olarak kullandig1 zembiller pratik bir ara¢ olmaktan
¢ikmis; yerini kadinlarin aksesuar olarak tasidiklari modern g¢antalara birakmistir. Ayni
zamanda sadece ihtiyaglarini karsilamak i¢in oriilen hasir sepetler de camasir sepeti, deniz
cantasi, ekmek sepetleri, tabure ve geleneksel objeler olarak kullanim alanini genisletmistir.
Geleneksel hasir 6rme teknikleri modern tasarimlarla bulusarak moda ve dekorasyon
diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir.

Unlii markalarin koleksiyonlarinda hasir iiriinlere yer vermesiyle insanlarin talepleri
daha da artmistir. Ozellikle dogal dokusuyla dikkat ¢eken hasir sapkalar, cantalar ve
aksesuarlar, bir¢ok tinlii markanin koleksiyonlarinda yer almaya baslamistir. Ornegin, Zara,
Mango, Beymen, Mudo, Vakko, Ipekyol gibi liiks ve pahali markalar, hasir materyalleri
modern tasarimlarla birlestirerek sik ve modern triinler sunmaktadir (URL-1). Bartin’in
geleneksel zembilinin modernize halini {inlii Chanel markada klasiklesmis hasir ¢antasiyla
gormekteyiz (URL-2).
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Gorsel-9: Geleneksel Zembilin Unlii Markadaki Benzerligine Ornek (URL-3)

Giliniimiizde geleneksel zembilin modern tasarimlarla genis kitlelere ulastigini
soyleyebiliriz. Gegmisten glinlimiize teknolojiye direnerek halad geleneksel yontemlerle
iiretilmeye c¢alisilan hasir iirtinler bugiin dogal ve estetik goriiniimiiyle birlikte farklh
kullanim alanlarinin gesitliligi ile kiiltiirel degerini korumaya devam etmektedir (Kurt vd.,
2021: 343).

Hasir triinler sadece moda diinyasinda degil, ayn1 zamanda ev dekorasyonunda da
sikca tercih edilen bir malzeme olmustur. Ozellikle son dénemlerde ev dekorasyonunda
“riistik” tarzin moda olmasiyla birlikte mobilya magazalarinin liriinlerinde hasir malzemeyi
agirlikli olarak kullanmaya ydnlendirmistir. Fransizca koékenli bir kelime olarak pek ¢ok
dilde “kirsal ve kdy kesimine 6zgii, kdy goriinlimiinii veren” anlamina gelen bu tarz (Tiirkce
Sozliik, 1988: 1232) dogada bulunan hammaddelerin modern malzemeler ve objelerle
yapilan bir dekorasyon stilidir. Son zamanlarda riistik tarz ile dekore edilmis evlerde hasir
driinler siklikla tercih edilmektedir (URL-4). IKEA, Vivense (URL-5) gibi biiyiik mobilya
magazalari, hasir dokuma sepetler, abajurlar ve duvar dekorasyonunda kullanilan biiyiik
hasir tabaklar gibi iirtinlerle evlerde yerini almistir (URL-6). Zara Home gibi markalar ise
hasir minderler, sandalye ve perde gibi tirtinlerle karsimiza ¢ikmaktadir (URL-7).

Hasir oriciligii el sanatlar driinleri artik sadece kirsal bdlgelerde kullanilan
geleneksel bir malzeme olmaktan ¢ikmis, moda diinyasinin vazgegilmezleri arasinda yerini
almistir. Dekoratif aksesuarlardan aydinlatmalarda, kiigiik boyutlardaki mobilyalardan
modern objelerde misir soymugu gibi dogadan bir iiriiniin kullanilmasi bu sanatin modern
uzantilarini olusturmaktadir.

3. Oriiciiliik Sanatim1 Koruma ve Gelistirme Onerileri

Yeni Uriinler tasarlanirken énceden geleneksel olarak kullanilan hasir iiriinler bazi
degisik uygulama ve yeni tasarimlar ile giiniimiizde kendine yer edinmistir. Ornegin;
geleneksel hammaddesi olan misir soymugu yerine alternatif malzemeler kullanilarak iiriin
cesitliligi anlaminda dekoratif esya ve aksesuar olarak iiretime gecilmistir. Bu nedenle
tretim teknikleri ayn1 olmasina ragmen tretilen triinlerin kullanim amaci a¢isindan
geleneksellikten uzaklasilmistir. Bu degisim ve doniisimu belirleyen baslica etken ise
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ekonomik kaygilar olmustur. Pazarlama unsuru, hasir 6riiciiligii sanatinin varligini nasil
devam ettirecegi konusunda belirleyici olmus ve bircok iinlii markada farkli tasarimlarla
tretilmeye baslamistir (Kilicarslan vd., 2017: 36).

Misir soymugu oriiciiliik sanati, Bartin'in kiiltiirel mirasinin 6nemli bir pargasi olarak
glinlimiiz modern diinyasinda, bazi kii¢ciik degisimlere ugrasa da yasatilmaya devam
etmektedir. Bolge halkinin yasam tarzini ve geleneklerini yansitan bu el sanati nesilden
nesile aktarilmis olmakla birlikte gelenegin korunmasi i¢in bazi 6nlemler alinmasi
gerekmektedir. Bunlarin basinda da bu sanati icra eden yore ustalara yerelde devlet ve 6zel
sektdr destegi saglanmasi gelmektedir. Ozellikle kiiltiirel mirasi tasiyicisi olarak yérenin en
yash ustalari i¢in Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii tarafindan yasayan insan hazinesi aday
tespit calismalar1 bu acidan 6nemli bir adim olacaktir.

Son yillarda hasir iiriinlere ilginin artmasiyla yére kadinlarinin bu sanati 6grenmek
icin Halk Egitim Merkezi ile Il Kiiltiir ve Turizm Midiirligii'niin actiklar1 kurslara
taleplerinde de artislar olmustur. Ancak bu sanati geleneksel haliyle yapan birkac usta Halk
Egitim Merkezlerinin ilgili yonetmeligi geregi yas simirina takilarak 6greticilik
yapamamaktadir. Bu durum, sanatin gelecek kusaklara geleneksel haliyle aktarilmasi icin
en gerekli olan geleneksel bilginin aktarilamamasina neden olmustur. Geleneksel bilginin
aktarilabilmesinin 6niindeki bu engelin kalkmasi icin gerekli 6nlemlerin alinmasi
gerekmektedir.

Ayrica sanatin gelecegi bu sanati yasatan zanaatkarlarin sayisi ile geng¢ neslin bu
sanata olan ilgisiyle yakindan iligkilidir. Bir el sanatinin gelecek kusaklara aktarilmasin
saglamak icin dncelikle egitim alaninda adimlar atilmalidir. Bu baglamda genclere kiiltiirel
mirasimizin 6nemli bir unsuru olan bu el sanatini tanitmak icin iiniversitelerin ilgili
boliimleri ve kurumlarinca atdlye calismalari diizenlenerek genglerin bu sanata olan ilgisi
artirilabilir. Bu nedenle zanaatkarlara destek verilmeli, genglere yonelik egitim programlari
diizenlenmelidir.

Ulkemizin degisik bolgelerinde farkh bitki cesitleriyle yapilmakta olan bu el sanati
Bartin’da kendine 6zgii 6zellikleri ile triinlerinin ulusal ve uluslararasi tanitiminin yetersiz
oldugunu goérmekteyiz. Diger oriiciiliik el sanatlarindan farklhiliklarimi ve 6zgiinligiini
ortaya cikaran videolar1 ile dijital platformlar aracilifiyla daha iyi tanitimlar yapilmahdir.
Deniz ve doga turizminin 6nemli kentlerinden bir olan Bartin’in kiiltiirel degerlerinden biri
olan geleneksel el sanatlar1 alaninda da zenginligini ortaya ¢ikarmak amaciyla il Kiiltiir ve
Turizm Midirligi diizenlenen fuarlardan yararlanabilir. Yerli ve yabanci turistler icin
hasir irtnlerin, zembillerin hediyelik esya olarak daha minimal sekilde iretilmeleri
saglanabilir. Boylece bu sanatin turizm sektoriinde de o6nii acilarak zanaatkarlarin
triinlerinden daha fazla kazang elde edebilmelerinin onii agilmis olur. Ayrica modern
tasarimcilar ile zanaatkarlarin ortak calismasini igeren kiiltiirel miras koruma projeleri
gelistirilerek bu el sanatinin 6zgiinliigiiniin ve gelenekselliginin bozulmasi engellenebilir.

SONUC

Misir soymugundan hasir oriiciilik sanati bitkisel oriiciiliigliin en 6zgiin ve yerel
orneklerinden birini olusturur. Bartin ili de zengin dogal kaynaklari ve kiiltiirel gecmisi ile
hasir ériiciiliik el sanatiyla 6ne ¢ikan illerden biri olmustur. ilin cografi 6zellikleri ve iklimi
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bu sanatin ortaya c¢ikisinda ve gelisiminde belirleyici rol oynamistir. Bartin’da yore
kadinlar1 zembil oriiciiliigii ile baslayan ve zamanla gesitli {riinlerle zenginleserek
glinlimiize kadar gelen hasir oriciiliigii sanatinin en giizel érneklerini misir koganlarini
kullanarak ortaya koymuslardir. Dogal bir hammadde olan misir soymuklar: usta ellerle
sekillenerek estetik ve dayanikli hasir iriinlere doniistiriilmistiir. Bolgede misir
soymugundan hasir oOriciilik sanatinin hem yerel kiltiriin yasatilmasi hem de
stirdiiriilebilirlik agisindan biiyiik 6neme sahip oldugu séylenebilir. Ozellikle yore kadinlar
icin aile ekonomisine katki saglayabildikleri bir ara¢ olmustur.

Giliniimiizde dogal malzemelere olan ilginin artmasi, siirdirilebilirligin ve el
isciliginin 6ne ¢cikmasiyla hasir oriiciiliik sanati modern hayatta hem estetik hem de islevsel
acidan o6nemli bir yer edinmistir. Son yillarda el isciliginin desteklenmesi ve yerel
ekonomilere katki saglamasi da hasir iirlinlerin tercih edilme nedenleri arasinda sayilabilir.

Uygun doga kosullariyla bolgede yetisen misir bitkisinin hasir oriiciiliigii ustalar
acisindan masrafsiz ve dogal bir hammadde olmasi, bu sanatin yorede yasatilmaya devam
etmesinde Onemli bir etken oldugu anlasilmaktadir. Ayrica hasir oriiciligiiniin
hammaddesi olan misir soymugu islevi goren rafya ipler, rattan ve kagit ipler gibi
alternatiflerin ¢ikmasi bu sanatin modern hayata uyumunu kolaylastiran diger bir etken
oldugu soylenebilir. Gegmisten glinlimiize uzanan koklii bir sanat olmasinin yani sira hasir
driinlere olan ilginin artmasiyla modern diinyada da popiilerligini koruyan bir el sanati
olmustur. Moda diinyasindan ev dekorasyonuna kadar bircok alanda kullanilan hasir
uriinler; dogal dokusu, strdirilebilirlik, el isciligi gibi 6zellikleri barindirmasiyla
giiniimiizde 6ne ¢ikmaktadir. Unlii moda evleri; hasir ériiciiliigiinii sapkalar, ¢antalar gibi
esyalarda tasarlayarak bu dogal malzemeyi liiksiin ve sikligin bir simgesi haline getirmistir.
Geleneksel el ¢antasi olan zembilin modern hali olan iinlii Chanel markada klasiklesmis
hasir cantasi bizlere gelenekselligin modern tasarimlarla genis kitlelere nasil ulastigini
kanitlar niteliktedir.

Sonug olarak yiizyillardir bélge halkinin hayatinda 6nemli bir yeri olan misir soymugu
Oruciliginin ginimiize kadar yasatilmasi ve 6zellikle siirdiiriilebilirligin giderek 6nem
kazanmasiyla hasir iriinlerin modern dokunuslarla yeniden poptler olmasi kiiltiiriimiiz
acisindan oldukca degerlidir. Bir el sanatinin teknolojinin bu kadar hizli gelistigi bir ¢cagda
geleneksel bilgisini koruyarak gelmesi ve giinlimiizde geng, yash her kesimden insan
tarafindan ilgi gérmesi kiiltiiriimiiz acisindan ¢ok énemli bir gelismedir. Kiiresellesmenin
yogun olarak hissedildigi diinyamizda bu el sanatina olan ilginin artmasi unutulmaya yiiz
tutan diger el sanatlar1 agisindan da giizel bir 6rnek olmustur.

Son yillardaki tinlii markalarin hasir iirtinlere olan ilgisi, bu sanatin gelecegi acisindan
da umut vericidir. Bu gelismeler bizlere gdsteriyor ki siirdiiriilebilirlik konusuna duyarh
tiiketicilerin de ilgisini ceken hasir iiriinler, gelecek yillarda da moda ve dekorasyon
diinyasinda 6nemli bir yer tutacaktir. Misir soymugu hasir oriiciiliigii sanatinin; dogal
malzemelerin kullanimi, ¢ok yonli kullanim alanlari, tamamen el isciligi olmasi, atiklarin
degerlendirilmesi ve uzun 6miirlii dayanikh {iriin gibi 6zellikleri yasatilmaya da devam
edecegini kanitlamaktadir. Bartin’da ve iilkemizde farkli hammaddelerle yapilan bu el
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sanat1 gelecek nesillere aktarilmasi gereken onemli bir miras olmakla birlikte dogru
kosullarda desteklendiginde yiizyillarca y1l daha yasayacaktir.
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Bireylerin veya topluluklarin baska bir
yasam alani bulma amaci ile gercgeklestirdiklersi,
bir yerden baska bir yere tasinmasi olan go¢ilin

{ZMIR'IN BALKAN GOGMENI 8
EDIPLERI savaglar, dogal afetler, siyasi baskilar ve daha iyi
(inceleme ve Metinler) yasam kosullar: arayisi vd. sebepler gelmektedir
(Akkayan vd., 1979: 21; Akgiin, 2024: 13). Yalnizca

insanlarin yasam alanlarin1 degil ayn1 zamanda

temel nedenleri arasinda ekonomik sartlar,

toplumun kiiltiirel, sosyal ve ekonomik yapilarin
da etkileyen gog, yerlesilen bolgelerde yeni bir
kultiirel gesitlilik ve etkilesim ortami olustururken
kimi zaman yerel halkla uyum sorunlarim da
beraberinde getirebilir. Tarih boyunca Tiirklerin
cesitli sebepler yiiziinden Dogu’dan Bati'ya gog

Atf AKGUN ettikleri ve farkli cografyalara yayildiklar
= bilinmektedir (Akgora, 1996: 241-246). Ancak

1 Balkan cografyasinda diisiiniildiigiinde Dogu’dan

Bati'ya olan gé¢, Osmanli Devleti'nin bu bolgelerde
hakimiyetini yitirmesiyle birlikte eski topraklara,
Anadolu’ya, geri dontisle gergeklesmistir.

Balkanlar’dan Anadolu’ya yapilan go¢ duraklarindan biri de izmir olmustur. Osmanh
Devleti’nin son donemleri ile Cumhuriyet’in ilk yillarini kapsayan siiregte yogunluk kazanan
bu go¢ hareketleri; 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi (93 Harbi), Balkan Savaslar1 ve Lozan
Miibadelesi gibi tarihi olaylarla hiz kazanmistir (Ari, 1991: 15-25). izmir'in farkh
bolgelerinde 6zellikle Bornova, Karsiyaka, Buca ve diger cevre semtlerine yerlestirilen
gocmenler, sehre kiiltiirel bir zenginlik katmuis; 6zellikle gelenek, miizik, mutfak kiltiirt ve
sosyal yap1 gibi bir¢ok alanda belirgin etki birakmistir (Akgiin, 2024: 23-25).

Balkan kokenli gécmenlerin izmir'e entegrasyonu, sadece demografik degil aym
zamanda kiiltiirel ve edebi alanda da etkili olmustur. Bu etkiyi ele alan ¢alismalardan biri de
Atif Akgiin tarafindan kaleme alinan fzmir’in Balkan Gé¢cmeni Edipleri (Inceleme ve Metinler)
adli calismadir. 2024’te IKSAD Publishing House tarafindan yayimlanan ve editorligiinii
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Giilser Nazli BASAR

Fazil Ozdamar’in yaptig1 bu kitap; “On S6z”, “Giris” kisimlari ile dért arastirma-inceleme

» o«

boliimii ve “Tartisma ve Sonug”, “Kaynaklar”, “Ekler” kisimlarindan olugsmaktadir.

Kitabin “On S6z” (ss. 8-10) kisminda Balkanlar’dan yapilan goclerde Tiirkiye'nin en
onemli hedef iilke oldugu, Tirkiye'nin Balkan Tiirkleri iizerine yapilan arastirmalarda 6n
plana ¢iktig1 dile getirilmis ve bu calismalarin genel olarak tarih, sosyoloji, cografya ve halk
bilimi alanlarinda yapildigi, edebiyat varligi bakimindan ise yeterli ¢alismalarin olmadigi
iddia edilmistir. Bundan dolay1 inceleme simirinin neden izmir secildigi bu kisimda ele
alinmis ve konu simirinin Balkan Gocmeni ¢evresi ve edebiyat varligr olarak
sinirlandirmasinin sebepleri agiklanmistir.

o«

Kitabin “Giris” (ss. 11-26) kisminda “Calismanin Yontemi”, “Balkanlar’dan Tiirkiye'ye
Gogler” ve “Izmir'de Balkan Gégmen Cevresi” adh ii¢ alt bashk ele alinmis, ¢alismanin
amaglarina bu kisimda yer verilmistir. Yine bu kisimda, Balkanlar’dan Tiirkiye’ye go¢ eden
edebiyatgcilarin eserleri incelenerek Balkan kimliginin izmir 6zelinde nasil sekillendigi, bu
kimligin incelenen eserlerdeki yansimalarinin nasil oldugu ve Tiirk¢enin Tiirkiye disindaki
varlig1 ve etkisi gosterilmistir.

Kitabin ilk béliimii “Izmir'de Yasamis/Yasayan Balkan Gog¢meni Edebiyatgilardan
Tespit Edilenler ve Eserleri” (ss. 27-44) adim tasimaktadir ve bu boliimde, izmir’de yasadig
tespit edilen Aziz Serbest (d. 1954-), Aynur Acikg6z (d. 1964-), Hafiz Abdullah Fehmi Megik
(d. 1969- 6. 1945), Hasan Varadli (d. 1940-), ibrahim Mustafa Safak (d. 1944-), Lidya
Cherieliuc (d. 1966-), Mehmet Behget Perim (d. 1896- 6. 1965), Mehmet Serbest (d. 1962-),
Melahat Isyar (d. 1926- 6. 2013), Mustafa Serbest (d. 1956-), Miimin Yusuf Akin (d. 1948- 6.
2023), Miisamettin Isik (d. 1943-), N. Siikrii Aydin (d. 1950-), Osman Akin (d. 1950-),
Ramazan Ayyildiz (d. 1953-), Suna Yilmaz (d. 1950-), Saban M. Kalkan (d. 1938-), Sevket
Balla (d. 1969-) adli 18 edebiyat¢inin hayatlari, edebi kisilikleri ve eserleri ile ilgili genel
bilgi verilmistir.

Kitabin “Izmir’de Yasayan/Yasamis Balkan Gégmenlerinin Edebiyat Eserleri Uzerine”
(ss. 45-60) adh ikinci béliimii; “Edebi Tiirler”, “Belirli Temalar”, “izmir Dogumlu ve Balkan
Kékenli Edebiyatcilardan Tespit Edilenler Uzerine Degerlendirme”, “Izmir Balkan G¢meni
Sivil Toplum Kuruluslari ve Edebiyat Miinasebetleri Hakkinda Degerlendirme” alt basliklar:
altinda incelemeye dahil edilen ediplerin eserleri tasnif edilmistir. Bu eserler; “Balkanlar ve

o« ” o«

Balkanlihk”, “gé¢cmen kimligi”, “izmir ve hemsehrilik duygusu”, “ask”, “vatan sevgisi ve
milliyetcilik”, “aile fertleri ve yakin ¢evre”, “asimilasyon” gibi temalar altinda ele alinmistur.
Ayni boliimiin “Izmir Balkan Gé¢meni Sivil Toplum Kuruluslar: ve Edebiyat Miinasebetleri
Hakkinda Degerlendirme” bashginda ise izmir'de yer alan 72 Balkan go¢meni federasyonu
ve dernegi listelenmis ve bu sivil toplum kuruluslarinin izmir'de yasayan ediplere ve

dolayisiyla onlarin eserlerine etkisi-katkisi ele alinmistir.

Kitabin “Izmir'de Yasamis/Yasayan Balkan Gog¢meni Edebiyatcilarin izmir Temali
Edebi Uriinlerinden Ornekler” (ss. 61-110) adli {igiincii béliimde, izmir’de yasamis/yasayan
Balkan gocmeni edebiyatcilardan Aynur Ac¢ikgdz, Hasan Varadl, ibrahim Mustafa Safak,
Mehmet Serbest, Melahat isyar, Mustafa Serbest, Miimin Yusuf Akin, N. Siikrii Aydin, Osman
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Akin, Ramazan Ayyildiz, Suna Yilmaz, Saban M. Kalkan, Sevket Balla’nin “Izmir” temali edebi
tirtinlerinden 6rneklere yer verilmistir.

Kitabin “Izmir’de Yasamis/Yasayan Balkan Gé¢meni Edebiyatcilarin Balkan Temali
Edebi Uriinlerinden Ornekler” (ss. 111-151) adl dérdiincii ve son béliimiinde ise izmir'de
yasamis/yasayan Balkan gdcmeni edebiyatcilardan; Aynur A¢ikgédz, Hasan Varadl, ibrahim
Mustafa Safak, Lidya Cherieliuc, Mehmet Behcet Perim, Mustafa Serbest, Miimin Yusuf Akin,
N. Siikrii Aydin, Osman Akin, Ramazan Ayyildiz, Suna Yilmaz, Saban M. Kalkan'nin “Balkan”
temali edebi triinlerinden érneklere yer verilmistir.

“Tartisma ve Sonuc¢” (ss. 152-155) kisminda, yapilan c¢alisma degerlendirilmis,
calismanin sinir1 ve konusu ile ilgili 6nerilerde bulunulmustur. izmir'de yasayan yazar, sair
ve diger edebiyatcilarin birbirlerinden haberdar olmalari; elde edilen verilerin gégmen
dernekleri tarafindan kendi cevrelerindeki edipler ile paylasilmasi; izmir ézelinde genel
edebiyat ve sanat dernekleri ile bu konuda paylasim icerisinde olunmasi s6zii edilen
farkindaligin saglanmasina ve iletisim aginin kurulmasina onemli o6l¢iide katki
saglayacagini savunan Atif Akgilin, bunlarin yani sira “biitlinlesme” kavrami cergevesinde
sundugu bir oOnerisinde edebiyat alaninda elde edilen verilerin gd¢ calismalarinda
“biitiinlesme/entegrasyon” incelemelerine o6nemli Kkatkilar saglayabilecegini dile
getirmistir. Akgiin’iin bir diger onerisi Izmir 6zelinde gerceklestirilen bu ¢aligmanin
benzerinin Istanbul, Bursa, Kocaeli, Tekirdag gibi Balkan gdo¢cmeni yogunluklu sehirlerde
gerceklestirilmesi ile ileride Balkan Tiirklerinin Turkiye'deki gocmen edebiyati varligina
dair biiyiik verinin olusmasini saglayacagidir.

Kitabin “Ekler” kisminda ¢alismada ele alinan temsilcilerin fotograflarina, izmir'de
yasamis/yasayan Balkan gdcmenlerinin edebiyat konulu bazi yayinlarinin kapaklarina,
yasayan temsilciler ile gerceklestirilen bazi fotograflara yer verilmistir.

Sonug olarak degerlendirmek gerekirse Atif Akgiin tarafindan kaleme alinan /zmir’in
Balkan Gécmeni Edipleri (Inceleme ve Metinler) adl1 bu calisma, Izmir'de yasamis/yasayan
Balkan go¢meni edebiyatgilarin tespit edilmesi ve bunlarin edebi kisiliklerini ve edebi
eserlerini ele almasi bakimindan 6nemlidir. Yine ilgili edebl zlimrelerin birbirlerinden
haberdar olmasi ve farkindalik kazanmasi bakimindan da énem arz eden bu ¢alisma ile
birlikte genellikle sosyoloji, tarih, cografya, halk bilimi gibi disiplinlerce ele alinan go¢
olgusunun edebi bakimdan da arastirilip incelenmesi ve derlenmesi veya gociin farkl bir
disiplinle ele alinmasi bakimindan da elzemdir. Ayrica izmir'deki temsilcileri ve bu
temsilcilerin eserlerini bilimsel bir ¢ercevede ortaya koyularak “gé¢men edebiyati”
calismalarina da katki sunan bu ¢alismanin yine farkli bolge/sehirlerde yapilacak diger
calismalar i¢in 6nemli bir referans olusturacag: diistintiilmektedir.

KAYNAKCA
AKCORA, Ergiinoz (1996). “Tiirk Tarihinde Gocler ve Onemli Sonuglan”, Bilig, 2, ss. 241-246.
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AKKAYAN, Taylan (1979). Gé¢ ve Degisim, Istanbul: iU Edebiyat Fakiiltesi Basimevi.

ARI, Kemal (1991). “Miibadele Gé¢menlerini Tiirkiye’ye Tasima Sorunu ve izmir Gd¢menleri
(1923-1924)”, Cagdas Tiirkiye Tarihi Arastirmalari Dergisi, 1(1), ss. 13-46.

Arastirmacilarin Katki Orani1 Beyani: Bu yazi bir yazar tarafindan hazirlanmistir.

Destek ve Tesekkiir Beyani: Calisma icin maddi olarak destek alinan herhangi bir
kurum, kurulus ya da kisi yoktur.

Cikar Catigsmasi Beyani: Bu calismada potansiyel bir cikar catismasi bulunmamaktadir.
Etik Kurul Belgesi: Bu calisma icin Etik Kurul Belgesi gerekmemektedir.
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Fazil 0ZDAMAR, Tebriz Asiklik Gelenegi ve Tebrizli Asik Ali (Ali Feyzullahi
Vahid). Ankara: Berikan Yayinevi, 2014, ISBN: 978-975-267-980-1, 320 sayfa

Yagmur KALINPARMAK"*

Tebriz Asiklik Gelenegi ve Tebrizli Asik Ali (Ali
» Feyzullahi Vahid) adini tasiyan bu eser, Fazil Ozdamar
ve : tarafindan 2011 yilinda yiiksek lisans tezi olarak
TEBRIZLI ASIK ALI hazirlanan tez calismasinin genisletilmis halidir.
(Ali Feyzullahi Vahid) | Kitabinilk baskis1 2014’te Ankara’da Berikan Yayinevi
Fazil ©ZDAMAR tarafindan (Ozdamar, 2014), ikinci baskisi ise 2017’de
Bakii’de Davam Nesriyat-Poliqrafiya Evi tarafindan
yayimlanmistir (Ozdamar, 2017).

Bu kitaptan once Tebriz asiklik mubhiti lizerine
yapilan ¢alismalar oldukg¢a az sayidadir. Kitap, Tebriz
asiklik muhiti hakkinda verdigi bilgilerle bu alanda
literatiirdeki boslugu doldurmaktadir.

Bu yazida ilgili kitabin ilk baskisi incelenecektir.
Editorliigii Cuma Agga, grafik-tasarimi Biger Yildirim
ve kapak tasarimi1 Mustafa Fidanci’ya ait olan bu kitap;
“Onsoz”, “Giris”, “Ekler”, “Sonug”, “Fotograflar”,
: “Kaynaklar” ve “Dizin” kisimlari ile “Tebriz Asikhik
Gelenegi”, “Cagdas Tebriz Asiklari ve Siirlerinden Ornekler” ve “Tebrizli Asik Ali (Ali
Feyzullahi Vahid)'nin Hayati, Sanati ve Eserleri” adli i¢ b6limden olusmaktadir.

f|—| YAYINEVI

Kitabin “Giris” (s. 15-47) kism1 arastirma-inceleme yontemleri ile arastirma konusu
edinilen bolge ile ilgili bilgilerin verildigi “Arastirma-Iinceleme Yéntemi” ve “Arastirma Alan
Ile Ilgili Bilgiler” adli bashklardan olusmaktadir. Ilk bashkta Tebriz asiklik geleneginin
neden arastirma konusu olarak secildigi; arastirma 6ncesi-sirasi ve calismadaki verilerin
toplandig1 Tebriz'de yapilan alan aragtirmasi hakkinda bilgi verilmistir. ikinci baghkta ise
Iran Tiirklerinin yasadigi cografya, Iran Tiirklerinin giiniimiizdeki niifusu ve Iran’da

yasayan Tiirk gruplar1 hakkinda bilgi verilmistir.

Kitabin “Tebriz Asiklik Gelenegi” (s. 49-130) adli birinci béliimiinde ilk olarak asik ve
asiklik gelenegi ile ilgili bilgi verilmistir. Bilindigi gibi asiklik geleneginin temsilcileri olan
asiklar; tarihin farkli dénemlerinde “oyun, kam, saman, baksi-baksi, ozan ve asik” gibi adlar
aldiklari, bu kisilerin sihirbazlik, rakkaslik, musikisinaslik, hekimlik gibi pek ¢ok gorevi
biinyesinde topladiklar1 fakat daha sonra gelisen is boliimiiyle bu gorevleri ¢esitli meslek
gruplarina dagilmis olduklari anlasilmaktadir (Kopriilii, 2004: 72). Tiirkiye, Azerbaycan ve
Iran sahasinda ilk tiriinlerini 16. yiizyillda vermeye basladiklar bilinen (Ekici, 2004: 56)

* Yiiksek Lisans @grencisi, Ege Universitesi Tiirk Diinyasi Arastirmalar1 Enstitiisi, izmir/TURKiYE, e-posta:
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asiklarin Tebriz asik muhitindeki durumunun ele alindig1 bu béliimde Tebriz asiklik
geleneginin olusumu, gelisimi ve adlandirilmas ile ilgili bilgi verilmistir. Iran 4sik muhitleri
arasinda “Tebriz veya Karadag” olarak anilan bu muhitin aldig1 bu adlarla ilgili;

“Tebriz asik muhitini olusturan asiklarin biiyiik ¢ogunlugunu, iran’in Karadag
bolgesinden gelen asiklar olusturdugundan bu mubhitin adi icin ‘Tebriz-Karadag’
adi birlikte kullanilmaktadir. Yaptigimiz alan arastirmasinda Karadag'dan gelen
birgok asik, bu muhitin ad1 igin ‘Tebriz-Karadag Asik Muhiti’ kullanilmaktadir. Bu
sebeple biz de calismamizda bazen bu iki adi, bazen de sadece ‘Tebriz Asik
Mubhiti’ adin1 kullanacagiz.” (2014: 56)

diyen Ozdamar, bu boliimde ayrica Tebriz deki Asiklarin yetisme ortamlari ve egitimleri gibi
konular1 ele almakta ve bu egitimde ge¢misteki asik kahvelerinin kismen varligini
sirdiirdiiglinii ancak giiniimiizde bu egitimin usta asiklar tarafindan isletilen saz
okullarinda verildigini sdyleyerek asiklarin aldiklar1 egitimin ge¢misten giiniimiize dek
nasil bir déntisiime ugradigini agiklamistir (2014: 60-64).

Tebriz asik mubhitinde “halk hikayesi” yerine “destan” terimi kullanilmaktadir.
Calismanin bu boliimiinde ele alinan konulardan biri de Tebriz asik muhitindeki
hikdye/destan anlaticiligidir. Calismasinda Tebriz asiklar arasinda hikdye anlaticiliginin
yaygin oldugundan ve bir ds18in bildigi hikdye sayisinin ona duyulan saygi ve ragbeti
arturdigindan bahseden Ozdamar, destan/hikdye anlatan Asiklara ad olarak verilen
“destanci asiklar’in bu muhitte azimsanmayacak sayida oldugunu soyledikten sonra bu
muhitte anlatilan hikdye/destanlarin listesini de vermistir. Bu listede yer alan 14’ti Kéroglu
Destani kollar1 olmak iizere 102 destan/halk hikayesi ile 5 atismanin bu muhite mensup
asiklar tarafindan hala anlatildigini dile getirilmistir (2014: 85; 97-101).

Tebriz dsik muhitinin temsilcileri, gelenekte adina “ligliik” dedikleri “saz, balaban ve
kaval (tef)” calmaktadirlar. Asik, balabanci ve kavalcilardan olusan bu temsilcilerin sanatini
icra ettikleri mekanlar arasinda ilk olarak asik kahvehaneleri sayilsa da bu kahvehanelerin
glinlimiizde islevsel olarak faaliyette bulunmadigini ve bu gelenegin temsilcilerin toplanma
mekam 6zelligi tasidigini sdyleyen Ozdamar, asiklik geleneginin aktif olarak siirdiirtildiigi
yerlerin toylar/diigiinler ile kutlamalar/faaliyetler oldugunu dile getirmektedir (2014:
111).

Bu béliimde Tebriz'deki asiklarin giiniimiizde yasadiklar1 sikintilara ve bunun icin
alinacak tedbirlere de yer verildikten sonra son baslikta Tebriz asik muhitinin temel
ozellikleri listelenmistir. Bunlardan bazilar1 sunlardir:

“1. Tebriz asiklik geleneginde, toylar hala asiklar ve ekipleriyle yapilmaktadir.
Cesitli meclisler yaninda toylarda da sanatini icra eden bu sanatgilar; saz,
balaban, kaval (tef) ve zurna gibi ¢algi aletleriyle ¢almaktadir. Basta saz olmak
lizere bu ¢algl aletlerinin tamami ayakta ¢alinmaktadir. [...] 2. Tebriz asiklik
geleneginde, sazin ayakta calinmasinin yani sira sazin gogiis iistiinde ¢alinmasi
da dikkat ¢ekicidir. [...] 3. Tebriz asiklik geleneginde, hala asik kahvelerinde, asik
ocaklarinda ve bazi usta asiklarin evlerinde bu gelenegin sanatgilarinin (asik,
balabanci, kavalci) ¢iraklarina rastlamak mimkiindiir. 4. Tebriz asiklik
geleneginde, bir ds181n usta kabul edilmesi, onun asiklik gelenegindeki kadim
hikayelerini ..., usta asiklarin siirlerini bilmesi, siir yaratip ve hikaye tasnif etmesi
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gibi sartlar aranmaktadir. 5. Siir ve hikayelere oldugu gibi bazi asik havalari da
¢agdas asiklar tarafindan olusturulmustur. [...] vd.” (Ozdamar, 2014: 128-130).

“Cagdas Tebriz Asiklari ve Siirlerinden Ornekler” (s. 131-186) adli ikinci béliimde ilk
olarak Tebriz asiklik gelenegindeki cagdas asiklar hakkinda genel bilgi verilmektedir.
Glnlimiizde Tebriz'de yaklasik olarak 600 asigin oldugunu ve bu asiklarin yarisinin
meclislerde, toylarda ve cesitli toplantilarda sanatlarini icra ettiklerini, geri kalaninin ise
sadece dost meclislerinde calip sdylediklerini ifade eden Ozdamar, bu béliimde ayrica Asik
Gafar Ibrahimi, Asik Cengiz Mehdipur, Asik Yedullah Eyvezpur, Asik Mesi Pasayi, Asik Ali
Selimi, Aslk Hasan Iskenderd, A$1k Ayet Kamberd, A$1k Sadakat Genceli, A$1k Abbas Hazreti,
Asik Ali Bayrami, Asik Mahmut Cihangiri, Asik Mehemmed Feredmend, Asik Ersalan Zarii,
Asik Sehavet Kerimi, Asik Ferit Cihani, Asik Ersalan Dusti, Asik Ebulfeyz ibadiyan, Asik
Hiiseyin Alizade, Asik Méhsiin Remzi, Asik Hafiz Purhesen, Asik idris, Asik Boyiikaga Hazreti
adl asiklarin hayati hakkinda bilgi ve eserlerinden érnekler vermistir.

“Tebrizli Asik Ali (Ali Feyzullahi Vahid)'nin Hayati, Sanati ve Eserleri” (s. 187- 280) adli
tigiincii béliim, Tebriz’in usta asiklarindan Asik Ali Feyzullahi Vahid'e ayrilmistir. Tebriz’de
“Dede Korkut” lakabiyla da bilinen bu asigin hayati, asiklik egitimi, sanati, siirleri ve
bildigi/anlattig1 hikayelerin ele alindig1 bu béliimde asigin yarattig siirlerin tamamina yer
verilmis, son baslikta ise asiklik geleneginde “Kurbani ve Peri” adiyla bilinen hikayenin Asik
Ali Feyzullahi Vahid tarafindan anlatilan varyanti yaziya gegirilmistir.

Kitabin “Ekler” kisminda Ali Feyzullahi Vahid’e ithaf edilen yazilar eklenmistir. Bu
kisimda ayni zamanda asi181n oglu olan arastirmaci-yazar-sair Hiiseyin Feyzullahi Vahid'in
babasiicin yazdig1 “Asik Ali ile Oglunun Danismasi” ve Alisan adli sairin “Ay Asik” adli siirler;
Azerbaycan’in meshur sairi Bahtiyar Vahapzade’nin 4s1ga génderdigi mektup ve siiri ile Iran
Tiirklerinin bir diger arastirmaci-yazar-sairi Ali Riza Zihak’in Asik Ali’ye ithafen kaleme

ST}

aldig1 “Itgin Ulduz” adl hikayesine yer verilmistir.

Kitabin “Sonug” (s. 289-290) kisminda ¢alismada tespit edilen bulgular analiz edilmis
ve Tebriz asik muhitinin gegmisten giiniimiize kadarki degisim ve dontlisiimii ele alinarak
bu muhitin Tiirk diinyas1 asiklik/destancilik gelenegi incelemeleri i¢cin neden énemli bir
bolge oldugu vurgulanmistir.

Kitabin “Fotograflar” (s. 291-304) kisminda Tebriz asik muhitinin temsilcileri ve
onlarin egitim siirecleri ve asiklik geleneginin icra edildigi ortamlar ile ilgili 24 fotografa yer
verilmistir.

Kitabin “Kaynaklar” (s. 305-316) kisminda ¢alismada yararlanilan yazili ve sozlii
kaynaklar listelenmis; “Dizin” (s. 317-320) kisminda ise ¢alismada adi1 gegen asiklar, ¢algi
aletleri, cografya adlari, Tiirk topluluklar: vd. kelime-terimler listelenerek dizilmistir.

Sonug olarak o giinkii literatiir yaninda Tebriz'de yaptif1 alan arastirmasindaki
veriler 1s18inda Fazil Ozdamar tarafindan kaleme alinan bu c¢alisma, Tebriz asiklik
geleneginin gegmisten giiniimiize kadarki gecirdigi degisim ve doniisiimiiyle giiniimtizdeki
durumunu ele almaktadir. Tiirk diinyasi icerisinde dsiklik geleneginin en aktif yasatildigi
yerlerden biri olan Tebriz'deki asiklarin egitimi, yaraticiligy, icra ortamlari ve iliretimlerinin
bir biitiin olarak ele alindig1 bu calisma; Tiirkiye, Azerbaycan, Iran vd. iilkelerde yasayan
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Yagmur KALINPARMAK

Oguz Tiirklerinin asiklik geleneginin biitiinciil olarak incelenmesinde bir eksikligi gidermesi
bakimindan énemli ¢alismalardan biri sayilmalidir.

KAYNAKCA
EKICI, Metin (2004). Tiirk Diinyasinda Kéroglu (Ilk Kol). Ankara: Akcag Yayinlar.
KOPRULU, Mehmet Fuat (2004). Edebiyat Arastirmalari I. 4. Baski, Ankara: Akcag Yayinlari.

OZDAMAR, Fazil (2014). Tebriz Asiklik Gelenegi ve Tebrizli Asik Ali (Ali Feyzullahf Vahid).
Ankara: Berikan Yayinevi.

OZDAMAR, Fazil (2017). Tabriz Asiqlhq 9nanasi va Tabrizli Asiq 9li (9li Feyzullahi Vahid).
Baki: Davam Nasriyyat-Poliqrafiya Evi.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani: Bu yazi bir yazar tarafindan hazirlanmistir.

Destek ve Tesekkiir Beyani: Calisma icin maddi olarak destek alinan herhangi bir
kurum, kurulus ya da kisi yoktur.

Cikar Catismasi Beyani: Bu calismada potansiyel bir cikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

Etik Kurul Belgesi: Bu calisma i¢in Etik Kurul Belgesi gerekmemektedir.
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